








سومین حشنوال ۱0 حهای ‏ 





«جان‌بورمن» درسال ۱۹۳۳ درمیدلسکس شپرتون 
درحومه لندن بدنیا آمد . بعد ازترك مدرسه با دوستانش 
يك مفغازه خشك‌شوئی با ز کرد » درهفده سالگی منتقد 
فیلم يك مجله دختران بوه » یکسال بعد دررادیومشغول 
گویندگی شد وبعد ازانجام خدمت وظیفه درسال ۱۹۰۵ 
بعنوان همکار مونتور به شبکه تلویزبونی پیوست وبعد 
ازدوسال مستند سازی درشبکه تلویزیونی جنوب درسال 
۲ به شبکه تلویزیونی «بی بی سی» پیوست وسپس 
از او دعوت شد تا رپاست واحد فیلم مستند «برستول» 
۲ وا گنت 

«بورمن» دراین دوران نوع‌جدبدی ازمستنسازی 
را راهگشا شد وپرداخت قراردادی وهمیشگی فیلم‌های 
مستند را طردکرد . دوفیلم آزاین دوران بنام‌های 
«همشهری »٩۳‏ وبك مجموعه شش قسمتی درباره زوجی 
درشهر برستول بنام « تازه واردها » درشال ۱۹۰6 
تاحدودی جلب‌توجه کرد وبدین‌ترتیب «بورمن» ازشبکه 
«بی بی سی» مرخصی گرفت تا اولین فیلم طریلش بنام 
«اگر میتوانی ما را بگیرید» را سبازد . 

کار «بورمن» درزمینه فیلم‌های : «پاپ» با آثار 
«ریچارد لستر» (شب يك روز سخت) و «پیتر یاتس» 
(تعطیلات تابستانی) تضاد آشکاری‌دارد . درفیلم «اگر 
میتوانی ما را بگیرید» گروه «دی وکلارك فایو» درنقش 
دسته‌ای هنرپیشه بدل بهمراه يك مانکن مشهور بنام 
«دایانا» ازدنیای تبلیغات وشهرت میگریزند . این فیلم 
ازقبت‌های معمول موزیکال این نوع فیلم‌ها صرفنظر 
میکند وموزيك را فقط درهمراهی با تصاویر بکار 
میگیرد . «اگرمیتوانی ما را بگیرید» تنها فیلم طویل 
سیاه وسفید «بورمن» است و بادرنظ رگرفتن‌این‌موضوع 
که او درفیل‌های رنگی‌اش غالباً ازيك رنگ استفاده 
میکند » درحد خود جالب توجه است . طرح داستانی 
فیلم بهمراه موزيك گروه«دی وکلاركفایو» بطورآشکاری 
سبك تصویری فیلم را شکل میدهد . سبک ی که پرانرژی 
ویکپارچه است . «بورمن» بدون‌آنکه به فنون نماپشی 
آشکار متوسل شود » ازمحل وقوغ حوادث استفاده 
نشاطانگیزی میکند . او نقطه نظرهای شخصی خودرا 
حتی دريك طرح تجارتی نظیر این فیلم نیز حفظ 
میکند . افرادگروه «دایانا» همه ازترس اینکه میاد! 
استثمار شوند به دنیائی خیالی وتنها جائی میگریز ندکه 
امیدوارند درآن‌گوشه خلوتی بیابند . 

بز رگترین نقص این‌فیلم بازی بچگانه «دی وکلارك 
فایو» است » درحالیکه بازی جالب «باربارا فریز» در 
نقش «دایانا» بعضی نقائص فیلم را ازنظر محو میکند. 
«بورمن» بعدازنهیه اين فیلم درسال ۱۹۲ به شبکه 
تلویزیونی «بی . بی . سی» بازگشت وفیلمی تحقیقی 
وستایشآمیز .درباره «گریفیث» ساخت » («گریفیث» 
کار گردانی که «بورمن» غالباً از او ستایش فراوانی 
میکند) ولی‌بعد سینمای تجارتی‌اورا میفریبد : «رابرت 
چارتوف» و «ایروین وینکلر» اورا تشویق میکنند تا 
برای ساختن فیلم «درست به هدف» به لوس] نجلس سفر 
کند . «بورمن» درباره این فیلم گفته اس ت که کوششی 
داشته تا خشونت عواطف‌بشررابوسیله زندگیآمربکائی‌ها 
نشان دهد . 

ت رکیب‌های :تصوبری فیلم هشداردهنده وحاوی 
نشانه‌هائی ازخشونت نهفته است که گاه بگاه در لحظات 


فرنظره یه اشعار فیرسند. فقل" افصاخیه فیل 


خیره کننده است وبیننده را دردنیای «واکر» کانگستر 
فرو میبرد وجزئیات ماجرا باگسترش داستان آشکار 
می‌شو ند . 
«لی ماروین» بازیگر فیلم «درست به هدف» 
پکبار دپگرهم با «بورمن» درفیلم «جهنم دراقیانوس 


جان بورمن 
از آغاز تا «زاردوز» 


: 10(۳۲۱۷ ۷ 


رامع -خعکا ری کنب قیاو هت وی کار باس 2 
«بورمن» بودکه طی آن با پرداختن به دوشخصیت در 
يك فیلم طویل تمامی استعدادهای «بورمن» را درخلق 
فضا وزمان‌سنحی باز گو میکرد . ماجراهای فیلم که در 
جزبره مطرودی درطول جنگ جهانی‌دوم اتفاق میافتد, 
خصومت ودر انتها مصالحه آرام میان يك افس نیروی 
دربائی ژاپن را بازگو میکند . «ماروین» خود قبلا" 
درنیروی دربائی آمریکا خدمت کرده بود . و «توشیرو 
میفونه» نیز در گذشته بمدت هفت سال يك افسر جزء 
نیروی دربائی بود . ازین‌رو هردو بازیگر برای‌تکمیل 
واقعیت خشن میزانسن «بورمن» قادربودند ازتجربیات 
شخصی خودکمك بگیرند . پيشنهاد. «هاوائی» بعنوان 
محل‌فیلمبرداری به لحاظ مناظرآشنایش ازطرف«بورمن» 


ره شد » وبجای آن پنج جزیره «پالو» دراقیانوس " 


آرام برای‌فیلمبرداری‌انتخاب شد . بسیاری‌ازقسمت‌های 
فیلم دربز رگترین‌جزیره ازجزایرپنجگانه بانام «کرور» 
فیلمبرداری شد . دراطراف نواحی » اسلحه‌های فراوانی 
بطور پراکنده موجود بودکه بعد ازپرداخت وصیقلی 
ازآن‌ها درصحنه اردو گاه بمباران‌شده فصل‌نهائی استفاده 
شد . ازطرفی دراین صحنه بقایای مرکز ارتباطات 
نیروی درباثی ژاپن‌که درجزیره «کرور» قرارداشت 
مورد استفاده قرارگرت . 

این فیلم آشکارترین شکل دنیای «بورمن» است؛ 
دنیائی که درآن دوشخصیت تحت ماجراهای دشوار 
ورنج‌آوری دربوته آزمون نهاشی قرار میگیرند . 
متأسفانه ساخت دایره مانند داستان فیلم بخاطر پاپانی 





تحمیلی که «بورمن» درنمایش‌اولیه فیلم درلندن متوجه 
آن شده بود لطمه دیده است . (درتمام فیلمهایش 
«بورمن» درانتهای فیلم مارا به نحوی به يكآغازدیگر 
میرساند) . 

درفیلمنامه اصلی «بورمن» «ماروین» درانتها به 
«میفونه» حمله میکند وبالاخزه ازکشتن او صرفنظر 
کرده وازآنجا دور میشود . اماکمپانی تهیه کننده فیلم 
که ازوجود این پایان بی‌معنی درفیلم هراسان شده بود 
يك نمای اضافی انفجار به فیلم اضافه‌کردکه فرضاً نشان 
میدهد » وقتی دوشخصیت اصلی دوباره دشمنی را ازس 
میگیرند دراثر انفجار کشته میشوند . «بورمن» درمورد 
این صحنه اظهار میدارد : «اين اشتباه است کهگ 
کنیم این حادثه همه چیزرا حل خواهد کرد ۱» 

درسال ۱۹1۹ «بورمن» به انگلستان باز گشت و 
«آخرین وه را که از روی نمایشنامه‌ی تك پرده‌ای 
«جورج تابوری» بنام «پرنس» است بصورت فیلم 
درآورد . این فیلم را تماماً درمحل‌های واقعی ودر 
خیابانی نزديك «ناتینگ هیل‌گیت» بنام «لاتایمررود» 
که برای نوسازی ساختمانهارا خالی ازسکنه کرده‌بودند» 
فیلمبرداری نمودند . موضوع فیلم «آخرین لثوه 
شباهتهائی به مضمون فیلم «درست به هدف» خصوصا 
درباره کمبودهای عاطفی دارد : آخرین‌عضو يك‌خانواده 
اشرافی را نشان میدهدکه به قصرخانوادگی‌اش که در 
حال زوال است بازمیگردد و با کوشش‌های بی‌فرجامش 
بخاطر "شريك مساعی باافراد محله‌ئی که محل سکونتاتا 
را ازدست داده‌اند » سعی میکند احساسات پشردوستی‌اش 


را زنده کند» «رنگ» کماکان دراین اثر «بورمن» 
نیز سهم موّثری دارد . رنگ‌های مورد استفاده فیلم 
سیاه . خاکستری وآبی‌است . بعدازتوالی چنین‌رنگهائی 
وقتی درصحنه‌ایکه «لنو» خانه‌اش را با دینامیت منفجر 
میکند (انفجار با رنگ قرمز)» فصلی‌حقيفتاً تکان‌دهنده 
را سب ميشود . 

«بورمن» شخصاً فیلم «آخرین لثو» را بك کمدی 
میداند » بعضی قسمت‌های فیلم بطورساده هجوآمیز 
هستند » نظیر صحنه حمام همگانی ولی بعضی قسمت‌های 
دیگر نظیر ظلم وستمی‌که صاحب ملك برستأجرین 
سیاهپوستش روا میدارد (که «لئو » ابفدا آن را 
ازطریق تلسکوپ می‌بیند) به رو ش‌تمثیلی پرداخت 
شده‌اند وخیلی جدی بنظر میآیند . ماجراهای فیلم 
«آخرین لنو»ه تماماً درتخیل «بورمن» میگذرد . باآنکه 
فیلم ازنظرتصوبری وشخصیت‌پردازی همواره ازجنبه‌ثی 
ایداعی برخوردارست.» مدهذا اثی رکای. فیل بسیار 
ابهام‌آور است . با وجودیکه اين فیلم ازضتیوال کان 
جایزه هم بدست آورد » معهذا ازنظر تجارتی درآمریکا 
وانگلستان کاملا" ناموفق بود وفقط درپاریس موفقیتی 
نسبی ازنظر تجارتی بدست آوره . غالباً «بورمن» را 
مورد انتقاد قرار داده‌اند که از خشونت به حد افراط 
آمیزی درفیلمهایش سود می‌برد » ولی خشونت نیروئی 
اس که «بورمن» بطورضمنی بان علاقمند است . او 
خود دراین باره میگوید : 

« فیلم‌های من در دنیای متفاوتی میگذرند ومن 
سعی میکنم درآن‌ها منظره‌ای بیابم که تا حدی با دنیای 
امروز ما شباهت داشته باشذ . » 

مد از «آخرین للوه .وقتی " «بورمن» ‏ نتواشت 
برای طرح جدیدش «سلطان زنگ‌ها» سرمایه لازم را 
تدارك بیند » ازاین‌رو بجای آن به تهیه فیلمی ازنوول 
«رهائی» اثر «جیمز دیکی» روی آورد. 

« رمائی » ( نجات بافتگان ) کاملتربن بیانیه 
اخقادات بو ورام ریات فاتا ی ود 
خوش‌تراش است و بطور شگفتآوری وفادار به اثر 
دی 1 . 

درفیلم «رهائی» «رنگک» ویژگی‌خاصی به‌تصاوبر 
فیلم داده است . به جنگل متراکمی‌که رودخانه را 
دربر گرفته تقریباً حالت انسانی داده شده است واین امر 
بیشتر به وحشت شخصیت‌ها می‌افزایدکه بآرامی تحت 
نظارت ومراقبت قرا رگرفته شده‌اند نظیر قهرمانان تمام 
فیلم‌های «بورمن» . دراین فیلم نیز شهری‌ها درانتهای 
فیلم ناچار میگردند به خود بنگرند و با وحثت‌های 
درونی‌اشان مواجه شوند . هیجان واضطراب درفیلم 
«رهائی» بعضی‌اوقات غیرقابل تحمل‌است . کارگردانی 
فیلم چنان درست ودقیق استکه بیننده میتواند حتی 
کوچکترین تشنج درد را درپای شکسته «لوئیس» در 
هس زارت« ات۳ 


«بورمن» بعد از «رهائی» مشغول فیلمبرداری 
داستان علمی وتخیلی «زاردوز» در اپر لند شد که در 
جشنوارء سوم جهانی فیلم تهران پیش روی علاقمندان 
آثار اوست ‌ نماپل شدبید «بورمن» به‌استفاده ازتمئیل‌ها 
مورد تأّیید وقبول همگان قرار نمیگیرد واین موضوع 
شاید تاحدی دلیل فقدان معروفیت واشتهار او باشد 
بدون شك «بورمن» یکی‌از با استعدادترین وستقل‌ترین 
کار گردانان سینمای تجارتی است وفیلسازی است که 
ازترس‌های عمیق شهری ما با دقت ودرستی يك جراح 
ماهر بهره‌برداری میکند ۰ 

درباره روال کارش درفیلم «زاردوز» حرفهایش 
را به دقت درباره آخرین اثرش مرور می‌کنيم . 





درباره : زاردوز 


(۸, 


- زاردوز نخستین فبلمی‌است که سناربوی 
آنر) به‌تنهائی وبدون‌همکاری سناربست همیشگی 
خود «بیل استیر» نوشته‌اید . درحالیکه قبلا" 
درساختن فیلمهایتان ازسناربوی دیگران با 
رمانهای. اقتباس شده استفاده میکر دید . 

جان بورمن - تصورميکنم این امرنوعی 
پیشرفت درکار فیلمسازی است تا بتوانم ازاین 
طربق‌کنترل بیشتری روی فیلمهای خود داشته 
باشم . من همیشه درنوشتن سناریوی فيلمهايم با 
سناریستها همکاری داشته‌ام . داستان «زاردوز» 
ازمدتها پیش فکرمرا بخود مشغول داشته بو . 
طوری با این سوژه وابستگی‌داشتم که نمیتوانستم 
درنوشتن‌آن با کسی همکاری‌کنم . بااینکه سوژه 
مشکلی بود ومیبایستی آینده را درآن پیش‌بینی 
کرد . دريك داستان مربوط قرن هیجدهم کافی 
است که دکوراتورها صحنه را مطابق با زمان 
بسازند ولی ازآینده کسی چیزی نمیدان‌د. 
با اینحال «بیل‌استیر» درتنظیم داستان وساختن 
دکورهای «زاردوز» بمن خیل یکمك کرد . 

- «زاردوز» تفریباً دنباله تم «نجات 
بافتگان» را دارد . با این تفاو ت که این‌بار 
داستان درآینده میگذرد چرا سال ۲۳۵۹۳ را 
برای تجسم آینده انتخا بکرده‌اید ؟ 

چان بورمن - مهم این بود که ساکنان 
و 
۳ اگرانها فقط صد سال زن دک ی)گر ده بو دند ؛ 
نجربیاتشان زیاد با تحربیات ما تفاوت نداشت . 
قصد ساکنان «ورتکس» نها حفظ نمدن بشر 
نیست بلکه آنها درجستجوی‌بافتن راه حل برای 
مسائلی هستندکه قرنها بشر با آن دست بگریبان 
بوده است . بهمین‌جهت زمانی طولانی لازم‌است 


تا انسان بتواند طی تجرببات گونا گون راه حلی 
برای این مسائل پیدا کند . 

- آيا درارائه سیستعاجتماعی بر سو ناژهای 
فیلم قصد خاصی داشته‌اید ؟ « زد » سمبول پلیس 
با ارتش لیست ٩‏ ۱ 

جان بورمن - نه » تصورنمیکنم . دروأقع 
«زد» پرسونازی است که درتمام جوامع نظیرش 
را می‌توان یافت . آدمهائی که ازتمام امکانات 
برای اثبات.برتربودن خود استفاده مک ۳۱ 
يك پلیس نیست . سربازی است که پنام خداوند 
وبخاطر کشورش میجنگد. درحالیکه جنگ‌هدف 
دبگری غیرازانچه او فکرمیکند دارد . درس 
مثل سربازا نآ مریکائی‌ که درجنگ وبتنام شر کت 
شررادت داشتند . 

- در«ورتکس» نیزتم همیشگی‌فیلم‌هابتان 
بعنی يكك جامعه منزوی و دور ازدسترس دیده 
می‌شود . 

جان بورمن - من هميشه فک رکرده‌ام دنیا 
برای زندگی جای غیرقابل تحملی است» بهمین 
جهت درفکر پیدا کردن جای بهتری بوده‌ام . 
خودم را دراین دنیا غریب حس میکنم ودراین 
اندیشه‌ام که درجزیره‌ای دور ازسایربن زندگی 
کنم » تا دنیای تازه‌ای با شرایط بهتربسازم . همه 
ما طوری زندگی میکنیم که گوئی‌نخواهیم مرد . 
درصورتیکه اگرهمیشه بمرگی ميانديشيدیم که 
هر لحظه ممکن‌است بسراغمان بیاید زندگی قابل 

- در «زاردوز» زنها راجع به سرنوشت 
مردهاتصمیم میگیر ند وبطور کلی درمردها رفتار 
زنانه دیده مشود . 

جان بورمن - تصورمیکنم این امرنشانه‌ای 
از واقعیتهای زندگی امروز است » که مسلماً 
درآینده شدت پیشتری خواهد بافت . مردان 
امرروز خصات زنهارا پیدا کرده‌اند و زنها بجای 
مردان فرمانروائی میکنند .. : 

- «شو نکانری» نقش اول فیلم شما را 
بازی میکند . .گویا در آغاز قصد داشته‌اید از 
«لیی ماروین» استفاده کنید ؟ 

جان بورمن بل » درآعاز ۱ ۱۳۳۰ 
بودم ولی هرقدر سناربو جلو میرفت میدیدم 
برای ایفای این‌نقش کمتر مناسب‌است. بعد بفکر 
«برت رینو لدز» افتادم که خصوصیات‌جسمانی‌ اش 
مطابق با قهرمان داستان بود . سرانجام نقش را 
به « شون‌کانری » دادم که علاوه برداشتن 
خصوصیات جسمانی» آ کتور باهوش‌وپراستعدادی 


است . 
- درحال حاضر پروژه تازه‌ای دردست 
ندارید ؟ 


جان بورمن - خیر «زاردوز» مرا بکلی 
ازپا درآورد . فیلمبرداری آن طولانی وخسته 
کننده بود . ولی مسلماً فیلم بعدی من يك فیلم 
تخیلی درباره اینده نخو اهد بود . 


علاقمندان سینما و خبرنکاران ستوالات بسیاری 
درباره جشنواره دارند که نقل قست‌هاثی از گفنگو با 
دییر کل جشنواره جهانی‌تهر ان «هژبر داربوش» (شماره 
بازدهم شهر پورماه مجله«سینما۵۳») می‌تو اند جو ابگوی 
بسیاری ازاین سئوالات باشد . 





با «هژ بر دار بوش» در باره سومین جشنواره جهانی فیلم تهر ان 
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۰ با رویداد سال قبل » نمایشگر چه تغییر انی 


خواهد بود ؟ 
" - وقتی نوزادی بدنیا میأید يلك سلسله 

«مشخصه‌های « ژنتيك » و ياث مجتمع برنامه‌های 
«ییو لوژبك» با خود بهمراه دارد . بعد » مسئله 
رشد ابن‌نوزاد به این معنی‌است که شرایطی‌ف راهم 
آید که این مشخصه‌ها و برنامه‌ها به بهترین و 
وسیعترین شکل نمودارشود وتحقق پابد. 

درمورد این طفل نمی‌توان سال به سال 
صحبت از تغییر» عوض‌شدن» کرد. 

چیزی در او قاعدتا عوض نمیشود » بلکه 
آنچه دارد پرورش ونمود می‌بابد. 

درموره جشنواره جهانی فیلم نهران نیز 
باید بگویم که این جشنواره (اين نوزاه) با يك 
۲ سخصه‌های ژ تبث متو لذ شت. کوشش‌های 
امر‌وزی ما براین‌نیست که این‌مشخصه‌ها را نابود 
کنیم با پس بزنیم » با سعی درایجاد مشخحه‌های 
جدید داشته باشیم . 

هدف ما اینست که این جشنواره بتواند به 
رساترین وبارورترین شکل مشخصه‌های بنیادش 
را پرورش دهد ونمودار سازد» یا به عبارت 
دیگرء به‌تمامیابعاد هوپت خاص‌خودش‌نابل‌شود. 

اما این مشخصه‌های باصطلاح «ژنتيك» 
کدامند ؟ دروهله اول » این جشنواره تعلق به 
سینمای انسانی وانسان‌دوست دارد » ومیخواهد 
که این نوع سینما را تقوبت وتشویق‌کند . و 
بهرحال ازجشنواره تازه سال ی که درایران» بعنی 
در بطن يك فرهنگک چند هزار ساله انسانی » 
بوجود میآید نمی‌توان جز این انتظاری داشت. 
دروهله دوم » این جشنواره میخواهد ازطریق 
استمرارش باعث شود که سینما » سینمای واجد 
ارزشهای‌انسانی‌وفرهنگی‌وهنری» فقط دراختیار 
غرب نباشد» ودربرنامه‌هایش‌میان صنایع سینمائی 
کشورهای پیشرفته صنعتی » ومثلا" آنچه در يك 
اصطلاح غلط و دلبخواهی , سینماهای نو خاسته 
«دنیای سوم» می‌نامیم » بالفرض آسیا وافریقا 
وآمریکای جنوبی » ابحاد ای رک ۱ 

شما می‌توانید اعتراض‌کنیدکه اولا" يك 
جشنواره قادر به ایجاد صنابع ملی سینمائی با 
ارزش‌نیست ويك سلسله ملاحظات‌بغر نج‌اقتصادی 
وفرهنگی‌وسیاسی درهرسرزمین درباره سرنوشت 
وماهیت سینما تصمیم میگیرد ‏ وثانیاً درشرایطی 
که سینمای غربی از نظرکمی وکیفی در حال 


حاضر برتری چشمگیری دارد چطور می‌توان 
دربرنامه‌ریزی ی جشنواره سال ۱۹۷ به‌چنین 
تعادلی رسید؟ پاسخ من دربراپرسئوال اول‌اینست 
که درطی بیشتر ازبیست سال عمرسینمائی دیده‌ام 
که چطور درسر‌زمین‌های مختلف شرقی » در 
چهارچوب سینما . جرقه‌های تاپنا کی زده شده 
که بعلت آماده نبودن محیط خیلی زود به‌تاریکی 
انیده تا جشتواری تمران نویه توادای 
دارد میخواهدکه این جرقه‌ها بماند وتبدیل به 
شعله شود . 

جشنواره تهران وظیفه دارد که نگذاره 
هنر خالد صدیق‌ها » شهید ثالث‌ها و دیگرانی که 
درآ ینده کثف خواهد کرد در زیر فشار عدم 
حساست‌ها . بی‌احهای‌ها ی مفتضیات افتسادی 
لحظه وعوامل دیگرلگد کوب شود وازبین‌برود. 
اگر جشنواره تهران دامنه فعالیتی آ نچنان‌وسیع 
پیدا کندکه بتواند هرسال تعداد قاپل ملاحظه‌ای 
ازاین جرقه‌ها را » درلابلای خزه‌ها » پیابد و 
به نحوی چشمگیر تشویق کند» بالمال به ایجاد 
شاخه‌های با ارزش درصنایم سینمائیاین کشورها 
کمك کرده است . اما درمورد دوم سئوال شما 
حق دارید بگوئید که امروزه سینمای غربازنظر 
کمیت و کیفیت برتری‌کامل دارد » ومثلا اگر 
درقسمت مسابقه بخواهیم تعادلی راکه دربالا 
ذ کرشد ابجادکنيم به‌ارزش کلی «مسابقه» لطمه 
زده‌ایم 

دراینجا منظور من از ایجاد تعادل نه در 
درون يك برنامه مین » بلکه باتوجه به مجموعه 
برنامه‌های يك جشنواره است , مثلا" )گر امسال 
دوهنررمندارجمند سینمایاپالات‌متحده واروپای 
شرقی تجلیل میشوند » در‌کنارشان چشم‌اندازی 
ازسینما درآسیا گسترده میشود ونی ز کوششهای 
سینمائی ایران درچند سال آختر عرشته یرنف 
منظور من ازایجاد تعادل این است . 

دروهله سوم . جشنواره تهران رویدادی 
«مردمی» ععانامه ۳‏ است که از توجه و علاقه 
واستقبال علاقمندان سینما وفرهنگ در ایران 
تغذیه میکند . (دقت‌کنیدکه من کلمه «مردمی» 
را بمعنای واقعیش بکار می‌برم . اين دقت لازم 
است » چرا که متأسفانه امروزه این لغت » 
یخصوص درکارهای تجارتی و تبلیغاتی » در 
مواردی‌بکارمی‌رود که بجایشکامه«مردم‌فریب» 
پیشترمناسب است) بهرحال » توجه به‌این‌مشخصه 
نات موی که برد ارت کان حسنوار: دن 


برنامه‌ربزی کارشان به مردم » وبخصوص به آن 
طبقه خاصی ازمردم که همیشه به سینما علاقفه 
بیشتری نشان داده یعنی جوانان ودانشجویان ؛ 
نوجه داشته باشند . مثلا برنامه‌های مروردراثار 
که هرسال ترئیب داده میشود به این خاطر است 
که جماعت یو رای ایرانی باشاخه‌هائیا زتاریخج 
وهنرسینما که در گذشته به سرزمین‌ها نرسیده , با 

رسیده اما بعلت ضعف فرهنگگ سینمائی‌درسالهای 

پیشبن به‌آن توجه نشده ‏ آشنا شود. باز مثلا ۰ ۲ 
بر نامه‌هائی که‌پنام «جشنوارء جشنواره‌ها» از ۱۳۲۲ 
آغازمیشود فقط به‌تماشا گرایرانی چشم دوخنه . 


درحالیکه متأسفانه کیفیت نمایش سینمائی در 


ایران درنازلترین سطح است » وپرده سینماهای 
عمومی ما در اکثر موارد اختصاص به عرضه 
فیلمهای درجه سوم ودرجه چهارم دارد » بنظر 
ما تنها راه حل عملی (والبته بسپارمشکل ازنظر 
تشکیلات‌جشنواره) برای‌تقدیم تعداد قابل‌توجهی 
از ثارموفق سینمائی سال (وا زکشورهای‌مختلفه 
نه فقط ازآعربکا وایتالیا) ایحاد همین ۳ 
«جشنواره‌ها» » بود . (هدف دیگر این ۴۳۰۰ ح 
افرادی‌که مایلند درباره کیفیت کلی فیلمهای ‏ 
جشنواره تهران قضاوت‌کنند .اما درع ۲۳ 
امکان آشنائی با جشنواره‌های دیگررا ندارن ۳ 
بتوانند با نمونه‌های طراز اول آثار عرضه شده 
دراین جشنواره‌ها آشنا شوند . اما ابن حدف ۳ 
البته » کاملا" درمررتبه دوم اهمیت قرار دارد) . 

8 آیا اهمیت ی که برای توجه و استقبال 
تماشاگر ان قاثلید » این‌خطر را ندار دکه جشنواره 
دربرنامه ریزی بیشتر به فیلمهای مشهور و 
«ارزشهای مطمنن» ر وکند» وبا حتی دچار 
آسان‌بسندی شود ؟ 

- نه دربرنامه مسابقه ونه‌دردیگربرنامه‌های 
جشنواره تهران سابقه نداشته و سابقه نخواهد 
داشت که فیلمی به‌دلیل ارزشهای‌تجارتی باامکان 
اقبال وسیع عامه پذیرفته شود . برای این‌کاد ‏ 
«بازار فیلم» را داریم که کارش را خوب انجام 
میدهد » وفیلمهایش نه درمعرض تماشای عمومی 
بلکه به‌قضاوت تجاروخریداران‌وتوزیع کنندگان 

اما مر متظور شما زا آزاین ستوا ۳۱ 
میفهمم که آپا مثلا" جشنواره به فیلمهائی که نام 
يك کار گردان مشهوررا برخود دارند بیشتر از 
آثار فیلسازان هنوز ناشناس توجه نمیکند؟ 
وآبا مثلا" درحالیکه میدانیم فیلمهایآمربکانی . 


۳ 








با ایتالیائی درایران تماشا گران‌بیشتری‌را به‌سالن 
نمایش میکشانند تا چه حد به نمایش نعداد قابل 
توجهی ازآثار صنایع سینمائی تاشناس رغبت 
خواهیم داشت ؟ وملاحظات و ازاین‌قبیل. 
بگذارید بصراحت بگویم که بنظرمن يك‌جشنواره 
سینمائی قبل ازهرچیز جای کثف استعدادهای 
تازه وفیلمهای تازه است . 

بر گمان را جشنواره :کان در ۱۹۵5 کثف 
کرد و « بر گمان» حالا دیگر برای شناخته‌شدن» 
تأیید وتحین‌شدن به هیچ جشنواره‌ئی » به هیچ 
هینّت داوری وهیچ منتقدی احتیاج ندارد . اما 
«لطفی! کاد» و«خالدصدیق» » «بهرام‌بیضائی» 
و «سهراب شهید الت»را جشنواره تهران کثف 
میکند وبرآنها ارج می‌نهد واین‌هم درآینده این 
فیلمسازان اثرمثبت میگذارد (مثلا" ازاین طربق 
که دیگر برای محافل حرفه‌ئی وحتی مردم 
ناشناخته نیستند» ودر کارشان هم ازامکانات 
پیشتری بهره میگیرند) وهم بالمال شناساندن 
آنها کمکی به گسترده‌ترشدن بیان سینمائی وبا 
#اقل تقویت سینماهای نوخاسته ملی آنان است. 

شاید یتز ان کفت که مثلا آدر قسمت مساقه 
جشنواره نهران درشرابط ارزش مشابه » باید 
کفه ترازو را بنفع فیلم ناشناخته » کار گردان 
تازه کار با.صتیت ستمای حوان سییر اند 
منظور من از «شرایط ارزش مشابه» اینست که 
بهرحال درقسمت مسابقه فیلمها باید ازيك‌حداقل 
ارزش اآنسانی وسینمائی برخوردار باشند . هیچ 
کمیته انتخابی نمیتواند فیلمی را علی‌رغم این 
نکته که درآن‌ارزش ‌وامتیا زخاصی‌نمی‌بیند بصرف 
اینکه متعلق به این‌کار گردان تازه‌کار پا آن 
صنعت سینمای ملی ناشناخته است دررر نامه 
کدارد ‏ نها همه توص واتات اس »که 
باز بابدتکرارشود. کافیاست جنجالی‌را که‌در باره 
انتخاب فیلمهای ایرانی جشنواره دوم براه افتاد» 
بیاد پیاوريم . گفتند چرا فیلمها ازبخش دولتی 
انتخاب شده وچرا بخش‌خصوصی فیلمی‌درمسابقه 
ندارد » ويك لحظه به این اندیشه نبودندکه آن 
بازده نفری که فیلمهارا دیده‌اند آنها را به‌دولتی 
وخصوصی تقسیم نکرده‌اند. فقط در برخی 
آرزشهابی دیده‌اند ودربعضی دیگر امتیازی بحد 
کافی که‌جوازوزودکار به مسابقه‌باشده نیافته‌اند. 
اما البته این کافی نیست که فقط بر گزار 


کنندگان جشنواره و مثلا" هیئت داوری رسمی 


روحیه (که بارزترین مشخصه هر «فستیوالیه» 
است » چه روزنامه‌نگار وچه تماشاگر عادی) 
بابد درشر کت‌کننتگان درحشواره تهران نیز 
تقویت شود » وبراهمیت آن تا کید گردد. درسال 
گذشنه درجشنواره تهران » نمایش شاهکارهائی 
چون « سندیاد » و « کانون گرم خانواده » و 
« مهاجران » و «سرزمین نو » وغیره وغیره 
درسکوت » درخلاء وبدون هیچ وا کنش‌انتقادی 
وفکری بر گزارشد چرا که ابنها آرزشهای ازقبل 
مطمتّن نبودند . حتی دريث برنامه تلوبزپونی 
پنام«جنگ سینما» که به‌بررسی‌فیلمهای‌جشنواره 
اختصاص‌داشت لحئه‌تیرا بخاطر میا ورم 8 آقائی 
رو به تماشا گران‌کرد وپرسید : «آخر د رکجای 
دنیا ميا یند فیلمی مثل عروس‌را دربر نامه مسابقه 
يك جشنواره میگذارند؟» واين همان فیلمی بود 
که پدتبال نماپشش دراینجا . چندین جشنواره 
سینمائی دراروپا وآمریکا با ما تماس گرفتند و 
فیلم‌را برای‌برنامه خودشان خواستند و با اجازه 
تهیه کنتده نمایش دادند . 

منظور من اینست : اینکه مسئولان يك 
جشنواره و کمیته انتخابآن بدانندکه مثلا" فیلم 
«خبرنگار» آنتونیونی لابد ارزشهائی دارد 
فختما رای ای زونه اره ها ات3 
به هیچ میزان شعور وفرهنگ سینمائی یا حتی 
فقط شور و فرهنگ » احتیاج ندارد . کافی 
است روزنامه‌ها را خوانده باشید واسم این آدم 
چند بار بگوشتان خورده باشد تا بدانید که 


تکار کر دان مشهوری است : بعد اینکه فیلم 


بدستتان میرسد پا نه » باز ارتباطی‌به‌شعورندارد» 
پلکه بستگی دارد به اپنکه هم کار گردان » هم 
تهیه کننده » هم توزیع کننده فیلم دراین منطقه 
ازدنیا وهم توزیع‌کننده جهانی با نمایش فیلم 
درجشنواره موافق باشند » چون مخالفت حتی 
یکی‌ازآ نها کافی‌است که فیلم دربرنامه نیاید. 
اما درمراجعه به فیلمهای ناشناخته » دپگر 
نمیتوان به محفوظات متکی بود . اینجا پای 
معلومات‌وسابقه وتجر به‌وشعوردرقضاوت سینمائی 
بمیان میاید وباعث میشود که کمیته اتتخاب مثلا" 
«باث اتفاق ساده» و «عروس» و «سندباد» و 


ایگ رگ را ردکند . 

8 گروهی برنامه‌های جشنواره را زیاده 
از حدمتنوع‌وبر نامه‌هارافشرده میدانند ومیگویند 
که قادر نیستند همه برنامه‌ها ر) ببینند . ابن عده 
پيشنهاد میکنند که زمان جشنواره طولانی‌تر 
وتعداد بر نامه‌ها کمتر شود . عقيدةٌ شما چیست ؟ 

- به این میماندکه به «لوور» اعتراض 
شود که چرا آثار هنريش بسیار پیشتر ازمقداری 
است که بک تماشاءو میتواند حنی درمدت دو له 
هفته ببیند ! وبا به‌يك ناشریز رگ خرده بگیریم 
که جرا خعداد کتانهانی که.متتیر میکنت آراان 






مقدا رکه ما می‌توانبم بخوانيم بیشتر است! 

بهرحال علی‌رغم این نکته که این‌اعتراض 
بنظر من منطقی نمیاید » میخواهم اطمینان دهم 
که جشنواره تهران درجهت تبدبل به‌يك «سوپر 
مار کت» وسیع ی حر کت نمی کند * اما 
درعین حال نمیخواهد يك «بوتيك» اختصاصی 
برای‌گروههای محدودی ازتماشاگران داخلی 
وشر کت کنند کان خارحی اشد ‏ ص۳۳ 
جشنواره نه فقط به کیفیت فیلمها بلکه به ابعاد 
فیزیکی آن جشنواره نیز بستگی دارد . هدف» 
ان نیستکه جشنواره تهران چیزی در ردیف 
یکی ازدویست جشنواره‌های مختلف و کماییش 
محدودی باشدکه درهمه جا بررگزار میشوند» 
بلکه هدف آینست که تا سال ۱۹۷۸ بکی از دو 
جشنواره بزرگ سینمائی جهان باشد» بدونآنکه 
الزاماً راء پیشرفت وفرمولها وسلیقه‌ها وخط 
مثی‌های آن يك جشنواره دیگر را تقلیدکند . 
برعکس من تصور میکنم که جشنواره تهران 
رویدادی. است «متفاوت» که تفاوت‌هایش را 
موقعیت جفغرافیائی ومشخصات ملی ما نعیین 
م ی کند ۰ 

امادرموردطولانی‌تر کردن زمان‌جشنواره, 
میدانید که دراین جهت قدم برميداريم وامسال 
مدت جشنواره به دوازده روز رسیده است و 
انشاءالله بتدر یج (شاید درطی سه سال) این مدت 
را به پانزده روز خواهیم رسانیدکه حداکثر 
مجازی‌است که برای‌جشنواره‌های مسابقه‌گی فعلا" 
درمقررات عمومی «فیایف» پیش‌بینی شده‌است. 

شاید لازم به توضیح باشد که مسئّله بظاهر 
ساده تعداد روزهای يك جشنواره بزرگ » در 
حقیقت موضوع بفرنجی است‌که بیشتر ازهمه 
به بودجه وامکانات تشکیلانی ومسائلی از این 
قبیل ارتباط دارد. 

بهرصورت » این نکنه نیز باید گفته شودکه 
جشنواره صرف‌نظر ازوظیفه کثف وعرضه آثار 
با ارزش » این هدف را نیز دنبال میکندکه 
هربار تصوي رکامل وجامعی ازچگونگی خلاقیت 
سینمائی آمروزی درمناطق مختاف جهان دربرابر 
چشمان شر کت کنندهبکستراند. طبیعتاً» ومتأسفانه 
این ارزش عظیم اطلاعانی بدست نخواهد آمد 
مگرآنکه خودرا به نمایش تك‌وتوکی شاهکار . 
و آثار باصطلاح دارای‌کیفیات مطمتّن وازقبل 
پذ‌پرفته شده محدود نکنیم . روزیکه جشنواره‌ها 
جستجوی خودرا فقط دراین چهارچوب تنگ 
محدود کننن » درواقع تمام «دلائل وجودی» 
خودرا برای‌کمك به هنر وببان سینمائی واشاعه 
فرهنگی سینمائی درمیان مردم ازدست ری 


(۱) فیلم «خبرنگار» اثر آنتونیونی بعلت‌اختلاف 
نظر بین کا رگردان وش رکت تیه کننده برسرچگونگی 
تدوین آن هنوز آماده نمایش نیست و گویا درماه فوربه 
سال آبنده آماده خو اهد شد . 





سینمای 
سر ی لانکا 


دز 
بات ارربایی 


ترجمه : جمشید | کرمی 


سریلانکا کشور کوچکی است با يآ هنگ 
شتابان افرايش جمعیت» شماره نفوس کنونی این 
جزبره از ۱۵ میلیون هم فراتر میرود. کیش 
و فرهنگ مسلط کشور بودائی است. مهمترین 
اقلیت کشور در شمال جزپره سکنی گزیده است 
و به‌زبان «تامل» تکلم میکند» اینان فیلمهای 
مورد علاقه خود را از «مدرس» انتظار میکشند. 
گرایشی به تماشای فیلمهای «سینهالی» تولید 
خود جزبره ندارند. 

فیلمسازی تجاری در «سینهالا» اندازه‌هائی 
کوچك دارد. کوشش اساسی این‌نوع فیلسازی, 
تقلید از سنتهای نخنما و آزموده شده استیل 
فبلمسازی در جنوب هندوستان است» يا آنکه 
اساسا چشم به‌استیل و شیوه بخصوصی ندارند 
و صرفاً میکوشند ستارگان محبوب و توده پسند 
را در فیلمهای «فرمولی» شر فت دهنن, .که این 
نیز نوع شایعتر فیلمسازی در جنوب هند است. 
در عبن‌حال فیلمهای هندی و«تامل» هم به‌زبان 
«سینهالی» دوبله و نمایش داده میشوند. وجود 
چنین وضعی» مانع محکم ودشوار رشد يك‌صنعت 
فیلسازی بومی در کشوری است که صاحب 
مزیتهای درخور اعتنای طبیعی وف رهنگی‌مشخص 
ازآن خویش است. 

تا سال ۱۹۵7 تمامی فیلمهای «سینهالی» 
در جنوب هند ساخته ميشدند» و آکتورهای 
محلی در این فیلمها همچون کارا کترهائی هندی 
به‌نظر میر سیدند که به لسان سینها لی‌صحبت میکنند» 
این فیلمها معمول" حدود سه ساعت‌هم طول‌زمانی 
داشتند» و اکثرا شامل حداقل دوازده آواز» ده 
صحنه‌بزن‌بزن وپلج صحنه‌رقص بودند وبازیگری 
در آنها هم ملودراماتيك‌ترین حالت ممکن را 
داشت.. 

اين فیلمهای فرمولی مثل خود هندوستان» 
هنوز هم پرسینمای امروز «سری لانکا» سایه‌تی 
تن دارند. تنها تفاوفی که پیدا آمده استه 
رسوخ و حضور تدربجی روحیه‌ثی سبنهالی‌تر 
در قالب جامد و انعطاف‌ناپذیر این فرمولهاست. 

به موازات رواج اپن‌سینمای سر گرم کننده 
که به‌قولی «علیق بصری» تماشاگر را فراهم 


« سیالان » جزبره‌ایست درجنوبی‌ترین سرحد هند » که درسال ۱۹۷۳ رسماً به «سریلانکا» ۲ 
داد » این زمان » درعین حال » بیست‌وپنجمین سالروز تولد سینمای « سینهالا » دراي ن کشور بود . 9 
روند فیلم‌سازی سیلان درحیات نیمقرنی خود مقیاسهائی نسبتاً خرد داشته است » دراین مدت حدوو " 
۰ فیلم تولید شده است که بك رقم میانگین سالی ده فیلم را نشان میدهد » مع‌الوصف با همین معیارهای 






ناچیز بای دگفت که دراین میان شاره فیلمهای اصالتاً « سینهالی » (سیلانی) از شماره انگشتان بکدست 


تجاوز نمیکند. 


۸۵۲۱0۲۲۲ 1۳۳ ۲۱۱۳۷۲۸ ۵0۲ ۰۰۹۲۲ ۳ 


میآورد» طی بیست ساله اخیر فیلمهای با ارزشی 
هم به مثابه جرقه‌هائی در ظلمات ساخته شده‌اند 
ای ی مه 
این فیلمها از بیست تجاوز نمیکند. فیلم موفق 
سینهالی «سوجاتا» (۱۹۵۳) را گرچه نمیتوان 
آغا زگر این فیلمعا به‌حساب آورد (به‌خاط رآنکه 
بهرحال از ارزشهای والائی برخوردار نبود) اما 
میتوان نفشی برانگیزنده برای آن.قائل شد. این 
فیلم از نظر لحن‌ببانی هنو زگرایشهای رومانتيك 
داشت و به‌تساوی تآثیرهائی نیز از سینمای غرب 
و سینمای هند درآن به‌چشم میخورد. درواقع 
این لستر جیمزپربس بود که برای نخستین‌بار 
دست به‌ساختن فیلمهای اصیل و باارزش سینهالی 
زه و باساختن‌فیلمی به‌اسم خطسرنوشت (۱۹6) 
راهی تازه دز سینمای سیلان گشود» راهی متکی 
بر اصالت‌ها و ارزشهای بومی وبری ازتاًثیرهای 
کاذب ومخرب سینماهای بیگانه. هم اوست که 
ازحنبود بیست فبلم یاه شده سیلانی ( که گفته شد 
کارهای برجسته‌ی‌هستند) به‌تنهائی سازنده هشت 

خوشبختی اینجاست که «پرپس» در راهی 
که میرود» تنها نیست. دیگران هم هستند.» 
فیلمسازان جوانی که فیلمهای در خور اعتنا 
ساخته‌اند . به یمن وجود این فیلمها و 
سازند گانشان» نقطه‌نظرهای روشنفکرانه درباره 
سیتماء در دو شهر عمده «سری‌لانکا» « کلمبو» 
و « کاندی» روندی دم‌افزون بافته است» و مثل 
تمام مراکز متروپولیتن هند» فیلسازان جوان 
این شهرها به‌شدت مشتاق خلق فرصتهائی برای 
تهیه فیلمهای غیرمتعارف هستند. 

فیلمهای متعارف وتجاری‌سینهالی» همچون 
فیلمهای متعارف هندی» از نظرفنی تعلق به گذشته 
داوس ماس تهاسان فاصله بر سید با زاف هی 
موی روز رنه طظر ماب رنه نی[ 
کشدار هستند» ووجود صحنه‌های رقص وآواز 
هرآ ها میتی الوامی ات 

فیلمهای برتر سینهالی که در صدر آنها 
کارهای لستر جیمزپربس به‌چشم میخورد» آغاز 
به‌تجربه و شناساندن سنتهای رئالیسم وبا نزديك 


به‌رئالیس و سینمای غرب کرده‌اند. اين فیلمها 
از نظر طول زمانی. کوتاهتر هستند. در آنها 
کاراکترها و وضعیت‌هائی نزدیکتر به زنددگی 
واقعی‌هست. گرایش مسلط دراین فیلمها به کاستن 
صحنه‌های آ کسیون و افزودن بر دبالوگ فیام 
است. این در عین‌حال نتیجه‌ئی از ضعف فن 
بازیگری در نزد ۲ کتورهای سپنهالی هم هست. 
اما پریس از این بابت هرگز نگران نبوده است؛ 
چه او هم مثل ساتیا جیت‌رای» مهارتی ذاتی 
در اخن بازیهای صادقانه و بی‌تصنع از بازیگران 
عمالا" غیرحرفه‌ای ونو 

سانسور نیز یکی از مشکلات دست‌وبا ۳5 
سینمای سیلان است. درواقم فیلمساز سینهالی 
در انتخاب سوژه و حتی در انتخاب شیوه‌های 
بیانی‌خود نا گربر از رعایت قراردادها ورسمهای 
بسیار محدود کننده و سختگیرانه حاکم بر جامعه 
سینهالی است. گرچه شاخه روشنفکرانه‌تر و کمی 
غرب‌زده طبقه متوسط سینهالی آمادگی لازم را 
برای طرح مسائل اجتماعی و حتی جنسی در 
سینمای این کشور دارد» اما نزد توده مردم ونیز 
نز د سانسور این سور زمینه‌تی | نقدر ام 
نمیتوان سراغ گرفت که به آزادیهای تازه‌ثی 
در بیان هنری مسائل «ممنوعه» امکانی بخشد. 
درواقع فیلمهای بسیار معدودی اجازه آنرا 
یافته‌اند که مسائل اجتماعی‌جزبره را با معیارهای 
واقم‌گرایانه‌تر کند وکاو کنند. خرفه زرد 
(۱۹۲۱) ساخته پرس یکی از این فیلمهاست. 
قهرمان‌فيلم جوان غرب‌زدهاپست که از دختریکه 
با وی زندگی میکند» صاحب بك بچه نامشروع 
متو .۳ 


ه دارد. 


راهبه‌های بودائی ی فیلم مزد جسارت‌و لبه 
خو درا میپردازد. 


ای ماد اد 
2۳ 7۳ 


هززبنه متوسطنهيهيك‌فیلم در «سری لانکا»» 
حدود ۲۵۰هزار روپیه است» اما فیلم تمام شده 
باید فروشی بسپار بیش از این داشته باشد تابتواند 
سودی عابد تهیه کننده‌اش سازد » چرا که 


درصدهای مهمی از فروش هرفیلم قبل از همه 
به‌جیب سرمایه گن‌ارها ( که درواقع سرمایه‌را وام 
میدهند) و پخش کننده‌ها میرود. علیرغم چنین 
مشتکلی» برخین "از فیلتهای سیهای نواانست‌اند 
به رکوردهای فروش بالای یکمپلیون هم دست 
پیدا کنند. برحسب‌تصادف‌فیلم‌سکوت‌دل (۱۹۲۸) 
لستر جیمزپربس هم آزاین شمار است (این فیلم 
در چشم‌انداز سینمای اسپا فستیوال امسال همر اه 
بافیلم‌دیگری ازپریس به‌اسم« گنجینه» نماینده‌های 
سینمای سریلانکا هستند) . 

درچندسال گذشته, نهیه کننده‌های سینهالی 


- همیشه با هیجان بسیار. دهانی باز برای کمکهای 


دولت داشته‌اند. هدف اصلی آنها درواقیع 
محدوسازی دامنه فعالیتهای استثمار گرانه سه 
کمپانی عمده توزیع کنندة فیلم در «سریلانکا» 
بوده است. ابن کمپانیها هريك به‌تنهائی نقشهای 


لد 45 سرمایه گذار» نهیه کننده» توزیع کننده 


ونمایش‌دهنده‌را ایفا میکردند» واین امر به‌منافع 
تهیه کنند گان منفرد لطمه‌هائی آشکار میزد. 
تقاضاهای تهیه کننده‌های سینهالی سرانجام 
به‌تتیجه رسید و تعاونی دولتی فیلم تأسپس شد. 
هدف اصلی این سازمان نظارت کامل بر واردات 
وتوزیع فیلم در تمامی سطح کشور است» درحال 
حاضر عملکرد این سازمان رضایتبخش نیست » 
گرچه به‌ندریج کنترل واردات فیلم خام ووسائل 
فیلمسازی را به‌دست گرفته است و انتظار میرود 
که بزودی پا به‌میدان کمکهای مالی‌هم بگذارد؛ 
اما هنوز گامی برای نیل به‌هدفهای بلند مدت 
خود برنداشته است. این هدفها» ترویج ساختن 
فیلمهای باارزش, ایجاد مراک آموزش‌فیامسازی 
وتأسیس يكآرشیو فیلم است درعین‌حال تعاونی 
دولتی فیلم «سری لانکا » شیوه‌هائی آنچنان 
انحصارجویانه پیش گرفته است که بیم آن میرود 
«اثر» آنی‌آن بیشتر زیان برساند تا فایده. 


2 اج 
عد علا علا 


در «سریلانکا» ۰ سالن سینما هست؛ 
خوراك اصلی این سینماها را فیلمهای سینهالی 
و «تامل» که ازجنوب هند وارد میشوند» تأمین 
میکنند. رقم‌میانگین‌فیلمهای‌تو لیدشده درهرسال, 
هجده فیلم است و با این حساب بازار این کشور 
به روی فیلمهای هندی و انگلیسی و آمریکائی 
هم از است. 


اد با ماد 
ٍ لد عد 


لسترجیم ز پر یس درسطح‌جهانی» شناخته‌تر ین 
ومهمترین فیلمساز «سریلانکا» به‌حساب میا ید. 
او به‌تنهائی کوشثی مثال‌زدنی در بالابردن سطح 
فیلمهای سینهالی و تطبیق معیارهای بومی انها 
با معیارهای درخور پسند بكث سینمای بین‌الملای 
به‌خرج داده است» وتنها فیلمساز سیالانی است که 
فیلمها یش نما پشهائی محدود در کشورهای خارجی 


داشته‌اند. . 





پریبس پنجاه‌وسه ساله است. قبل از روی 
آوردن به کار گردانی‌فیلم» روزنامه‌نگار بوده‌است 
فرصتی به‌چنگ میآورد که شیوه‌های فیلمسازی 
در تیان را از نزديك مطالعه کند. پس از 
باز گنت ۰ در سی‌وپنجسالگی فیلمی تحول ساز 
به‌نام خط سرنوشت (۱۹۵۰) میسازد که آغاز گر 
پك نهضت اصالت‌گرای فیلسازی در سیلان 
اسشت. وی این فیلم را در فضاهای خارج از 
استودیو و با بازیگرانی کاملا" غیر حرفه‌تی 
میسازد فیلم مایه‌هایش را به‌تمامی از فرهنگ 
اصیل سینهالی میگیرد. 

فیلم بعدیش پیغام (۱۹۲۰) نام دارد» و 
سومین فیلمش تحو لی‌دردهکده (۱۹) به گونه‌ئی 
غیر منتظر ه» اما 
فیلم دهلی‌نو را بسال ۱۹۸۵ ازآن خود میسازد. 

سعی‌اصلی‌پر پس‌در فیلمهایش‌طرح سوژه‌های 
اصیل و جدی سینهالی به زبانی قابل‌فهم برای 
سینماروهای سیلانی» وقابل‌پسند برای تماشا گران 
خارجی است. از این لحاظ چهارمین فیلم او 
بین دودنیا (۱۹) يك نمونه مثال‌زدنی ا 
این فیلم نه فقط در خود سبلان موح استقبال 
و خوشامد برانگیخت. بلکه نمایش‌های تحسین- 
۳ هم در چهار فستپوال خارجی داشت. 


سزاوارانه جایزه بزرگ فستیوال 





بالا : صحنه‌ای از آخرین فیلم پستر چیه درس ۳ 
بنام «خدایگان». : 
1 
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ح 


و گذشته ازاین‌توزیع کننده‌های فیلم آنرا بارغیت ط 


و 







برای نمایش در کشوره‌ائی مثل شوروی : 
چکسلواکی و انگلستان و آلمان خریبداره 
کردند. 0 
تهیه‌کشء اکثر فیلمهای پریس, یگ ۳ ۱ 
علاقمند به هنر» به‌اسم آنتون ویکرماسینگه است . 
که تابحال ازهمه طرحهای‌پریس پشتیبانی‌بپدریغ . 
مالی‌کرده استه و هم اوست که فیلمهای بعدی ‏ 
پریس را نهیه کرده است. خرقه زرد (۱۹۰۷) . 
سکوت دل (۰)۱۹۸ پنج هکتار (۵9) 3 2 
کنجینه (۱۹۷۱). نف 

فیلمهای پریس سوابق درخشان نمایش در . 
فستیوالهائی مثل نیوبورك. لندن» ملبورن, 
آ کاپولکو» و نیز برلین و ریودوژانیرو دارند. . 
دوبار هم پرنامه‌هائی به‌قصد مرور درفیلمهای او 
در لندن وموزه هنرهای مدرن نیوبوراگ ۱ 
یافته است. 

پریس به‌تازگی بعدازنباختن همین فیلمش ‏ 
ساختن فیلم بزرگی با عنوان ( خدایگان ) را 
پر اساس داستان زندگی « سلطان کاسیاپا » را . 
آماده نمایش کرده است» وی بکی از سلاطن 
نامدار سیلانی است که قصر معروفی بر فراز 
«سیگیری راك» سیلان بنا کرد. 1 








رال ر یوت 

کار کردان فیلم 
سلین وژو لی‌قایق 
سو‌اری می کسند 


کوناه شده گفتگوی [ کار لوس ر کلارنس « 
و «ا کار د وکوزاریسکی» با «ژالك ربوت» 


ثر_جمه: حسن زاهدی 


«ژال2 ربوت» 
کار گردان فیلم : 
«سلین و ژولی قایق‌سواری می کنند» 


متولد اول مارس ۱۵۲۱ در «ژوئن» . ازسال ۱۹6۰ با «اريك رومر» و 
«ژان ل و کتگودار» درمجله «گازت دوسینما» نقد فیلم مینویسد . درسال ۱۵6۲ با 
مجله « کابه دوسینما» شروع به همکاری میکند . این همکاری تا سال ۱۹۳ ادامه 
می‌بابد ودراین سال «ژالك ریبوت» سمت سردییری این مجله را عهده‌دار ميشود وتا 
سال ۱۹۵ دراین مت باقی میماند . درطول سالهای ۱۵4۵۵ تا ۱۵6۳ سینما را 
با فیلمهای خصوصی ۱ میلیمتری تجر به میکند وازسال ۱۹۲5 با کا رگردانی فیلم 
«راهبه » به ساختن فیلم‌های طوبل روی م ی کند » عمده فیلم‌های «ژال ربوت» 


ابنهاست : 


ضربه چوپان (۱۵4۵1)- پارس بما تعلق دارد (۱۹۶۰)- راهبه (۱۹۲)- 
عشق دبوانه (۱۹۲۸ - ۱۹۷۰)- شبح (۱4۷۲)- سلین و ژولی قابق‌سواری می‌کنند 


. )۱۵۷( 


- باسه فیلم اخیرتان «عشق دیوانه»» ۲ اد 
و «سلین و ژولی قابق سواری میکنند» انسان احساس 
میکند به‌تدریج توجه بیشتری به‌بازیگران پیدا کرده‌اید. 


ژاك ریوت : وقتی فیلمسازی را شروع کردم نقطه 


نظر من درباره سپنما نقطه نظر يك سینمادوست بود ودر 
ننیجه درمورد کارهائی که میخواستم‌بکنم عقابدی‌انتزاعی 
داشتم . پس ازساختن دوفیلم اول به این نتیجه رسیدم 
که درمورد فیلمبرداری راه غلطی را ذزپیشس "گر فته ام . 
سینمای میزانسسن» بعبارت دیگرآن نوع فیلسازی که 
درآن همه چیز ازپیش طرح‌ریزی شده وشما فقط سعی 
میکنید آنچه روی نوار فیلم ضبط میشود تا جائی که 
ممکن است با نقشه اولیه تان مطابقت داشته باشد » با 
روحیه من سازگار نیست . چیزی‌که پس ازتمام شدن 
فیلم «پارپس به ما تعلق دارد» ناراحتم میکرد کلماتی 
بود که هنرپیشگان ادا میکردند . من گفتگوهارا با کمك 
نویسنده‌ام ژان گرول نوشته بودم . (گو اینکه مئولیت 
۰ از کارها با من بود) وبعد هنگام فیلمبرداری در 


آن‌ها تغییراتی داده شد وبعضی قسمت‌ها نیز حذف: 


گردید - درغیراینصورت فیلم چهارساعت ونیم طول 
میکشید . هنرپیشه‌ها اینجا وآنجا کلماتی را تغییر 
دادند » چیزی که درمورد هرفیلمی پیش میاید » ولی 


4 دراساس » گفتگوها همان بود که من نوشته بودم وبعدا 


شنیدن آنها بسیار موجب شرمندگی من میشد . بطوریکه 
وقتی کار روی «راهبه» را شروع کردم تصمیم گرفتم 
ازيك متن ازپیش موجود استفاده کنم . 

«راهبه » نها فیلمی ازشماست که ازيك متن 
ادبی که ا زآثا رکلاسيك نیز هست اقتباس شله . 

ژاك ربوت : چیزی‌که ما را به رمان «دیده‌رو» 
جلب کرد ایست که اثری بسیار پرداخته وتئاتری است . 
«دیده‌رو» این آثررا دوسال بعد از دو نما شناقه پزر کش 
«پدر خانواده» و «پسر نامشروع» نوشت وارتباط آن 
با نمایشنامه‌های مزبور بویژه درحساسیت طبع واستفاده 
اززبان بسیار آشکار است . 

«دیده رو» درنماپشنامه‌هایش درخصوص:« راهبه » 
ازمحنه‌ها , مناظر وتصاویر صحبت میکند واین اشارات 
درتصمیم ما برای فیلم کردن رمان تأثیر زیادی داشته 
است . درفکر « دیده‌رو » این رمان يك اثر بسیار 
تلاتری وبسیار تصویری بود ودرواقع هم تمام داستان 
ازقسمت‌های طولانی تشکیل یافته است . ما فقط پنج 
قسمت کوچك درفواصل صحنه‌های‌کتاب گنجاندیم . کار 
اصلی ما پیشتر حذف زواید وشاخ وبرگ داستان بود ‏ 
چه درغیراینصورت زمان نمایش فیلم به پنج ساعت 
میرسید . درحقیقت اولین نسخه اقتباس‌شده از «راهبه» 


میتوانست يكث فیلم سه ساعته باشد . نسخه نهائی درطی 
چند مرحله به دست آمد . «ژان گرول» علاقه‌ای به‌حرفه 
بازیگری که درپیش گرفته بود» نداشت وبیشتر ۲۳۰ 
داشت نمایشنامه پنوسد . درطی مرحله تدوین فیلم 
«پاربس به ما تعلق دارد» او پیش‌نویس يك نمایشنامه 
اقتباس شده از.«راهبه» را پیش من اورد وکنت۳ 
«راهبه » درواقع يك نمایشنامه است ومن هنگام نوشتن 
این پیش‌نویس په فکر افتادمکه نمایشنامه « راحبه » 
به صورت فیلم خیلی بهتر درمیًید . ما دراستودیو 
شانزلیزه نسخه دیگری‌را که باتفاق نوشته بودیم باشرکت 
«آنا کاربنا» روی صحنه بردیم . 

ت هنگام تماشای «سلین و ژولی قایق سورای 
می‌کنند » به فکر کمدی پلیسی ‏ وکارهای گروه 
۳ ۲ افتادم . . .. 

ژاك ربوت : بله » البته . درمرحله اول» که :۳ 
مربوط به « ژولیت برتو » و « دومينيك لابوربه » - 
همچنین به میزان کمتر به «ادواردو دوگربگوریو» - 
مربوط میشد » ما سعی کردیم شخصیت‌ها را معرفی کنیم 
وشروع داستان ونحوه برخورد شخصیت‌ها را با یکدیگر 
طرخ‌ریزی‌کردم . درمرحله دوم سعی‌کردیم شکل کلی 
داستان را مشخص کنیم . من‌ازهمان اوایل به‌فکر استفاده 
ازطرح فیلم - در - داخل - فیلم افتادم . من این فرم 
کلی داستان را دوست‌دارم ودر «عنقا» هم از ان‌استفاده 
میک حتی پیشن ازانکه طرت دقی زد ۱ 
داستان داشته باشم » تصمیم گرفتم ازوجود «بول اوژیه» 
و «ماری فرانس‌پیزیه» بعنوان يك زوج دوم‌که با زوج 
اول رابطه دارند برای ایفای نقش‌های این داستان 
استفاده کنم . ما مدتی وقت صرف پیدا کردن این داستال 
دوم کردم . درآن‌موقع «ادواردو» همکاری نزدیکتری 
با ما آغا زکرد» عقاید زیادی مطرحگردید وسرانجام 
تصمیم گرفتيم ازداستان «خانه دیگر» هنری جیمز » 
استفاده کنیم که «ادواردو» ازآن اطلاع داشت . من‌هنوز 
این داستان‌را که به فرانسه ترجمه نشده‌است » نخوانده‌ام. 
بعلاوه ما از چند داستان دیگر «هنری جیمز» نیز 
ایده‌هائی اقتباس‌کردیم مخصوصاً ازيك داستان به نام 
«ماجرای چند تکه لباس کهنه» . چند سطراز گفتگوهای 
فیلم بویژه درگفتار «بول اوژیه» دراولین صحنه‌اش با 
«باریت شرودر» درباره چمدان ولباس‌هائ ی که درآن 
نگهداری مشود » ازاین داستان برداشته شده است -< 
فقط چهارسط رکه «بول اوژیه» می‌پسندید ومیخواست که 





۱ - ي كگروه تئاتری آرژانتین ی که ازجمله بهترین 
کارها ی آنها میتو انا ز «درا کر» » «الهه» وغیره نام‌برد. 
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- درئیتراژ فیلم بلافاصله پس ازعنوان «سلین 
و ژولی قابق سواری م یکنند» » عنوان «اشاح بانوان 
درپاریس» میآی د که یکی سیاه برسفید ودپگر سفید بر 
سیاه است » درست همانند نام‌های دو زوج هنر پيشه . 
آیا این بدان معناست که عنوان دوم «نگاتیو» عنوان 
«مثبت» اولی‌است وبا فقط نام داستان‌داخل‌داستان‌است؟ 

«ژاك ربوت» : ما امکانات متفاوتی برای‌تر کیب 
فیلم دوم با فیلم اصلی را مورد بررسی قرار دادیم . 
دريك مرحله ازپیشرفت کار خواستیم قسمت‌های مختاف 
فیلم دوم بیشتر ازآنچه که هست پرا کنده باشد بطوربکه 
تدوین آزادانه‌تری را با معانی وتفسیرهای متفاوت 
ممکن سازد . دراین موقع ما طبعاً به‌کمدی پلیسی 
انديشيديم وبه نویسنده‌ای که پس از «سال‌گذشته در 
مارین‌باد» وحتی پیش ازآن بسیار موردتوجه بوده‌است: 
«]دولفوبیوی کازارس» و رمانش «اختراع قارچ» . 
البته ما ازوجود همه این چیزها - مارین‌باد » گروه 
تی. اس. می. -19۳ واختراع قارچ- اطلاع‌داشتيم. 
ولی ما درجستجوی الگوئّی بودیم . وسرانجام الگوئی 
راکه برگزيديم به ما این امکان را دادکه قسمت‌های 
مختلف فیلم را بهم پیوند دهیم وضمناً توجه تماشاگررا 
هم درتمام طول فیام جلب‌کنيم . 

برای قسمت ابتدائی فیلم بویژه درمورد قسمتهای 
مربوط به «مون مارتر» قصد داشتیم نوعی پازبس‌خیالی 
وگول‌زننده نظیرآنچه درفیلم‌های آمربکائی سال‌های 
پنجاه - مثلا" «يك آمربکائی درپاریس» - می‌بينيم 
ارائه دهیم . ولی این کار مستلزم صرف وقت زیاد برای 
پیدا کردن محل مناسب بود وبدین ترتیب این فکرتحقق 
نیافته باقی ماند . کسی اظهارنظ رکردکه اگر این بك 
فیلم آمربکائی بود «اشباح بانوان درپاریس» نامیده 
یه ای ها شوت ی 2 
وقتی کار تدوین تمام شد » تصمیم گرفتم اين عنوان را 
درتیتراژ بگنجانيم » که البته این کار بطرزی انجام شده 
که‌گویی عنوان داستان داخل فیل آشت : 

- چطورتصمي مگرفتید که کدام آکنریس کدام نقش 
را ایفا کند ؟ 

ژالك ربوت : ابتدا تردیدهائی داشنیم - احساس 
میکردیم که آنها اگر بخواهند میتوانند جایشان را با 
یکدیگر عوض‌کنند وبهرحال فکرمیکنم هرکدام برای 
علت روشی راکه هیچکاك درخیلی ازفیل‌ها - مثل" 
«بیگانه‌ای درترن» پکار میبرد » درآخرفیلم بکار 
بردم که نشان دهم آنها مپتوانستند هردو نقش یکدیگر 
را ایفاکنند . این يك تمهید قراردادی است برای پاپان 
دادن يك فیلم کاملا" قراردادی » «ژولی » شخصیت 
حساس ومعقولی است ودرواقع قمام فیلم چیزهائی‌است 
که تدای او افای مافتن.: 

او شخصیتی‌است با هویت روانی مخصوص به‌خود» 
دارای يكگذشته . يك حال ويك آینده که ملاقاتش با 
«ژیلو» » نامزد دوران خردسالی‌اش بدان اشاره میکند. 
ازطرف دیگر «سلین» يك شخصیت سطحی است که بیشتر 
ازنقطه نظر «ژولی» دیده میشود بجز چند صحنه که 
جنبه کميك ونمایشی دارد » مانند صحنه‌ای‌که با «ژیلو» 
دارد و گفتگوهایش با دوستان تئاتریش . 

- جائیکه برای«سلین» همه چی زتخیل ورژیاست» 
برای «ژولی» جنبه خاطره را پیدا میکند. مثلا" عکسی 
که درصندوق پیدا ميشود وازظهور خانه مزبور خبر 
میدهد . این نقص فیلم «بیگناهان» بودکه درآن 
«دبور) کار» فقط پس ازپیدا کردن عکس «کوئینت» 
و «میس جسل» آندو را می‌بیند . 

ژاك ربوت : بنظرمن «بیگناهان» فیلم بی‌اندازه 


احمقا نه‌ایست که با ارائه توضیح روانی‌ارزش داستان را 
ازبین برده است . البته میتوان داستان «هنری جیمز» 
را اینطور تفسیرکرد » ولی چه‌کسی میتواند بگویدکه 
ارواح وجود ندارند ؟ 

«شب آیندگان» (درتهران «ولگرد نیمه شب» ) 
که بسپار بد ساخته شده بود تم ظربفتر وپیچیده‌تری 


داشت بااپن‌وجود من معتقدم که فیلم ساختنازداستانهای 


«هنری جیمز» تقریباً غیرممکن است . کارهای اورا 
فقط بطورغیرستقیم میتوان بصورت‌فیلم درآورد . چند 
روز پیش يك فیلم ایتالیائی براساس داستان «اختراع 
قارج» دیدم که نسخه‌برداری خسته‌کننده وفاقد تخیلی 
از کتاب‌بود . چیزیکه بصورت نوشته در کتاب‌بسیارجالب 
است » بسادگی قابل انتقال به تصویر .نیست . 

بعقیده من فیلساز باید به اثر خیانت میکرد بدان 
معنی که هیچکاك به « بوالو » و « نارسه ژاك » در 
«سر گیجه» خیانت کرد » ومن هنگام تماشای «اختراع 
قارچ» بویژه هنگامی که قهرمان‌فیلم برای زنش‌جاسوس 
میگذارد » به یاد «سر گیجه» افتادم . همه چیز باید از 
همین جا دوباره سازی ميشد . 

- در «سلین و ژولی قایق سواری میکنند» حالت 
داستان ازيك «بیوی کازارسی» را دارذ » حتی خیلی 
بیشتر از «اختراع قارچ» قهرمان‌آن به‌خانه طردشده‌ای 
میابد که درآن کلمات وحوادث معینی هرروز ثکرار 
میشو که حر کت زمان را متوقف میکند وحضورقهرمان 
این طلسم را میشکند . 

ژاك ربوت : من چیز زبادی از «بیوی کازارسی» 
نخوا] نده‌ام وبرخلاف ] نچه که دپگران تصورمیکنند من 
اصولا" زیادکتاب . نخوانده‌ام . ولی «ادوآردو» ازان 
ازآن داستان اطلاع داشت وکمی ازآن را هنگامیکه 
باهم کار میکردیم برایم تعربف کرد . با این نوع 
داستان‌های نیمه آنگلوسا کسون ونیمه آرژانتینی فقط 
د و کار مپتوانید بکنید. میتوانید ازمکانیسم اصلی‌برای 
کار دیگری استفاده کنید وبا موضوع اصلی آن را 
اقتباس کنید وبراساس‌آن ازنو بسازید » من این موضوع 
را وقتی که چند شب پیش داشتم به‌آن فیلم ایتالیابی 
نگاه میکردم » دریافتم . وقتی«پاریس به ما تعلق‌دارد» 
پخش شد برخی درآن‌موارد تشا بهی‌با کارهای«بورخس» 
پیدا کردند . درست است که دراولین نما 6 کفتاس از 
«بورخس» روی میز قهرمان زن دیده میشود . ولی‌این 
فقط به این علت‌بود که «سوزان شیفمن» یکی‌ازدستیاران 
من داشت آن کتاب را میخواند . ما میخواستیم روی 
میز يك کناب باشد وبهمین دلیل این کتاب راکه دم‌دست 
بود روی می زگذاشتيم . بهرحال شکی نیست که دو سه 
منتقد بخاطر همین کناب به «بورخس» اشاره کردند. 

بعد من شروع‌کردم به خواندن آثار «بورخس» 
والبته اورا نوبسنده باشکوهی یافتم . مدتی دراین فکر 
بودم که با تم «خائن وقهرمان اوکاری بکنم » البته این 
بیش ازساختن «استراتژی عنکبوت» توسط «برتولوچی» 
بود وزمانی‌بودکه من برای شروع فیلمبرداری «راحبه» 
با مشکل روبرو شده بودم . من مدت شش ماه سعی کردم 
ازاین داستان يك سنارپو دربیاورم . سعی‌کردم همه 
سطی‌های داستان «پورخس» را درسناریو پگنجان . 
وبالاخره د رکلاف کس زع تا ساخته بودم گم شدم 
وباین نتیجه رسیدم که این داستان غیرقابل فیام کردن 
است . وقتی بعداً فیلم «برتولوچی» را دیدم - که خیلی 
هم ازان خوشم آمد - متوجه شدم‌که او هم داستان 
«بورخن» را کت رگذاشت . «انتراتدی عنیوت » 
داستان دیگری را بیان میکندکه درداخل‌آن « تم خائن 
وقهرمان» بیان میشود . من بیش ازهمه میل داشتم 
جمله آخررا حفظ کنم که مثل همه نوشته‌های «بورخس» 
اشاره به امکان داستان دیگری دارد . 


آ ی 


صحنه‌هائی از فیلم «سلین و ژوای قابق سواری می کنند» 








مصاحبه مطبوعاتی 


نکته‌هاثی از مصاحبه مطبوعاتی با 


و بلیام وابلر 
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درمصاحبه مطبوعاتی «وایلر» اولین ستوال مطرح 
شده دراین مورد بو دکه «ویلیام وایلر» سبك مشخصی 
ندارد . وایل رگفت : 
- «همانطو رکه درنقاشی » تعدادی ازهنرمندان 
سبك خاص خودشان را دارند مثل پیکاسو » درسینما نیز 
کار گردانانی مثل فللینی با هیچکاك هر کدام سبك 
وا محوصی دارند . اما درموره من قبلا" این‌تطرف 
. گفته شدهکه سبك مشخصی ندارم وشاید هم درست 
می‌گویند . علت اینست‌که من موضوع‌های مختلفی را 
انتخاب کردم و به‌فیلم برگرداندم که ربطی به هم 
نداشنند » اين سوژه‌ها : کمدی » درام » موزیکال وغیره 
وود ۱ در تحار تک هکسانی که سبك: و|غني‌داراند. وهجیشه 
آن را دنبال می‌کنند عملا" سوژه‌های انتخابی‌شان با هم 
شبیه هستند وقابلیت آن را دارن د که سبكك حشخصی‌به| نها 
داده شود . اما برای خود من این مسأله جالب‌تز و 
" دلسپندتر بوده که موضوع‌هایی متفاوت‌را انتخاب کردهام 
که هر کدام سبك خودشان‌را ایجاب می‌کرده‌اند نه اینکه 
يك استیل بخصوصی را من تحمیل کنم . من معنقدم که 
هرکار باید سبك خودش را داشته باشد . نه اینکه 
کار گردان مهر واستیل خودش را تحمیلکند . » 
- آیا بنظر شما کا رگردان ی که می‌تواند بر ای عموم 
تماشا گران فیلم بسازد » فیلم‌هایی بساز که برای تعداد 
کمی تماشا گر خو شآیند باشد » خیانت کرده است ؟ 
وبلیام وایلر : بهیچوجه اینطورنیست . کار گردان 
بای کاری را بکندکه عمیفاً به آن دلبستگی دارد . يك 
مثال درمورد خودم بزنم . فیلم‌هایی‌که من ازلحاظ 


عاطفی دوست داشته‌ام بسازم لزوماً ازلحاظ تجاری موفق 
نبوده‌اند » يك کار گردان‌باید صددرصد آنچه را که حس 
ميآکند » سازد۳. 

- فعالیت‌های فعلی شما چیست ؟ 

وایلر : من درحال حاضر چندان فعالیتی ندارم 
وبیشتر استراحت می‌کنم » مسافرت می‌کنم » با همسرم 
دوردنیا می‌رويم . بچه‌ها ونوه‌های زیادی‌دارم که باآ"نها 
وقتم را می‌گذرانم وحدود دوسالی هم هست‌که فیلمی 
فساعته‌ام.. "چون فکر مین که کر الا فرار اشت 
فیلمی بسازم » باید مرا حتماً برانگیزد . وطی این مدت 
به سوژه‌پی که آزاین لحاظ برای من ارزش داشته باشد 
برنخورده‌ام وطرحی پیدا نکرده‌ام که ارزش آن را 
داسته باس که ها توانه ها وا ی 
وخواندن کتابهایی که قرار است بخوانم » کنار بگذارم 
وفیلمی بسازم . چون برای فیلم ساختن باید صبح ساعت 
هشت بلند شوم . شبها بیدارشوم » پادداشت بردارم و 
صبحها رس ساعت هشت دراستودیو حاضر باشم . . 

- چند سالی‌است که درآمربکا فیلم‌های زیادی 
درباره‌ی نهضت سیح » مسایل خیالی وفانتزی وتجربی 
ساخته می‌شود » نظرتان دراین مورد چیست ؟ 

وایلر : اين مسأله بهیچوجه قطعی‌نیست که همگانی 
ات مور سا مر وود تاره متا ار هه 
کسانی که علاقه به مذهب دارند » برای کار مذهبی‌شان 
اصلا" به سینما نمی‌پردازند بلکه به کلیسا می‌روند» 
نمازهای دسته‌جمعی می‌خواننن وبا آنکه به موعظههای 
تلویزیون گوش می‌کنند . یعنی که اسباب پرداختن به 


ای ات سا ی 1 


مذهب برای آنها مهیاست وبه سینما نمی‌پردازند . 

- درجایی خوانده بودم که شما گفتید ساختن بعضی 
صحنه‌های فیلم «بهترین سالهای زندگی ما» درشر ابظ 
آن‌روز آمریکا دشو اربوده حالاهم وضع همانطور است؟ . 

وابلر : حرفی راکه من زمانی گفته بودم مربوط 
به این مسأله بودکه امکان ساختن بعضی ازصحنه‌های 
فیلم «بهترین سالهای زندگی ما» درسالهای ۱۹6۱ و 
۲ به علت وضعی که «مك کارتی» پیش آورده بود» 
وجود نداشته است . ولی الان وضع] نطورنیست ومسایل . 
شدیدتری راهم می‌توان‌بدون‌اشکال» به فیلم بر گرداند... 
این سخت گیری درمورد پکی ازپرسوناژهای‌فیلم بوه که 
بنظر آدم وطن‌پرستی می‌رسید وبك مدال پرچم آمربکا 
هم روی یقه‌اش بود ولی آدم رذل ونامطبوعی بود . او 
درفیلم می‌گفت که ما درزمان جنگ نباید با آ لمانها 
می‌جنگيديم وباید به جنگ روس‌ها می‌رفتيم . اين مسأأله 
درآمریکا با اشکال مواجه می‌شد . 

- شما یکی از اولی نکسانی بوده‌ای د که از تكنيك 
ف و کوس عمیق استفاده کرده‌اید تا عمق صحنه‌ها بوضوح 
دیده شود . دراین مورد چه م یگویید ٩‏ 

وایلر : من ازاین بابت مدنون «گ رک تولند» 
فیلمبردارم هستم . او پيشنهاد کر که چنین کاری بکنیم 
ومی گفت که .خیل ی كمك می‌کند به‌اینکه کات ریاد 
تباشته باشیم.. ودرعتن حال حرکت‌ها وعکس الم ۶ 
ما قبل ازآن مجبور 
بودیم برای آنکه چهره‌ی آدم‌هارا « نت » نشان‌بدهیم » 
چندبار قطع بکنیم ولی با این‌کار «تولند» لزومی 
به قطع زپاه وجود نداشت.. این کار تازه‌بی بود که بدا 
«اورسن ولز» نیز به کمك «تولند» آن را انجام داد 
وبهره‌برداری بیشتری‌کرد . این تكنيك امروز خیلی 
ساده است » باید نور زیاد باشد » فیلم حساس باشد » 
عدسی «وایدانگل» باشد » دیافراگ هم بسته باشد وبه 
محض اینکه چنین شرایطی ایجاد شود » عمق صحنه‌ی 
زیادی‌خواهیم داشت » چیزی که آنروزها خیلی‌تازه‌بود. 

- ازمیان هنرپیشه‌های ی که با آنها کا رکرده‌اید » 
کداميك را ازهمه بیشتر می‌پسندید ؟ ۱ 

واپلر : خیلی‌ها هستند » شاید «لورنس اولیویر» 
یکی ازآنها باشد . 

- وازهنرپیشگان زن ۰ ٩۰۰‏ ۱ 

وایلر : بت دیویس .۰.۰ . ما رابطه‌یی عالی با بت 
دیوپس داشتیم . ما سه فیلم باهم کار کردیم که نتیجه‌اش 
برای هردوی ما خیلی خوب بود . 

- درمورد این فیلم‌هایی که دربخش مرور بر آثار 
شما نشان می‌دهند چه نظری دارید ؟ 

وایلر : بیش ازهرچیز مسأل‌ی فراهم بودن فیلم 
مطرح است . مثلا" می‌دانید که کمپانی پارامونت به‌ایران 
فیلم نمی‌دهد وطبعاً فیلم‌هایی را هم که من درپارامونت 
ساخته‌ام نداده است . خود من لیستی ازفيلم‌هايم را 
پیشنه‌اد کردم ودرمورد انتخاب فیلم‌هايم » به منظور 
فرور برآثان نظرات ارم » که دراو ۴۳۳ 
بت ساهای ای ار 

ایا دلیل اینکه فیلم «وارث » را نمي‌بينيم ۰ 
همین است ؟ 

وایلر : بله , درمورد آن فیلم هم مسأّله‌ی‌کمپانی 
پارامونت مطرح بود , 


۳ 


ی ای تا ات را ی نات ی ات نت 


بان ی ای ی یت 


دريك صحنه نشان داده می‌شود . 


یت ی ات ی بت سا ی ی ۳ .بت ات ۱ ۳ 
۹ 











درشروع مصاحبه‌ی مطبوعاتی با «میکلوش 
بانچو» سوّالاتی درباره‌ی فیلم‌های « کانتاتا» 
و «الکترا» طرح شد. و بعد یکی از حاضرین 
دراین جلسه پرسید: 
موقعیت کنونی سینمای جدید و ثجربی 
مجارستان چکونه است؟ 
میکلوش‌بانچو : مجارستان. کشوربزر گی 
نیست» زیاد هم ثروتمند نیست. این کشور ده 
میلیون نفر جمعیت دارد و ۳,۰۰۰ سالن سینما. 
در مجارستان سالیانه حدود بیست‌ودو فیلم طویل 
برای سینماها وحدود صدوپنجاه تا دویست فیلم 
تلوب زیونی ساخته می‌شود . در کار فیلمسازی 
سازمانی وجود دارد که دولنی‌ست و تصمیم 
می‌گیرد که در سال چند فیلم باید ساخته شود 
وبعد کهابن‌تعداد تعیین‌شد» کارهارا به‌ نویسندگان» 
کار گردانان» و دیگران تقسیم می‌کنند. مقداری 
از اين فیلم‌ها» عمومی هستند وتجارنی» مقداری 
برای بچه‌ها» مقداری کمدی» تعدادی پر حادثه 
و نظرگیر و تفریحی و نیز تعدادی فیلم هم 
ساخته می‌شود که کاملا متعلق به سازنده‌ی 
آنهاست و به‌خاطر نجارت ساخثه نمی‌شود بلکه 
به‌خاطر میل و خواست کار گردان . ولی گفته 
می‌شود که فیلم‌های تجارتی و عمومی سینمای 
مجارستان که برای همگان ساخته می‌شوند » 
فیلم‌های چندان موفقی نیستند» برخلاف فیلم‌های 
شخصی. من دراین مورد هیچ نظر شخصی ندارم 
ونمی‌دانم چرا فیلم‌های نجارتی‌مجارستانی موفق 
نمی‌شود. و لی‌همینقدر می‌دانم که فیلم‌های شخصی 
موفقیت بیشتری پیدا می‌کنند. 
فیلمسازی در مجارستان» خیلی ارزان تمام 
می‌شود. تا حدی که هزینه‌ی پانصدهزار دلاری 
فیلم «الکترا» بنظر یلار ان 9 
ما در مجارستان يك] کادمی سینمایی داریم 
که علاقمندان را برای کار گردانی » نویسندگی 
وفیلمبرداری‌تعلیم می‌دهد وچون ما بازاروسیعی 
نداریم » تعداد کار گردانانی که تربیت می‌شوند 
هردو سه‌ساله» ده» بادو ازده‌نفر هستند. وسازمانی 
هم داریم به‌اسم «یبلابالاژ» -که نام يك آدم 


هنرشناس فقید مجارستانی است - دراین سازمان. 


دولتی امکان هرنوع کار تجربی وجود دارد. 
وهرنوع فیلم تجربی که کسی مایل باشد می‌تواند 


در آنجا بسازد » با هرسوژه‌یی و هرفرمی. البته 


گاهی اوقات برای نمایش این فیلم‌ها اشکالاتی 
پیش می‌آید ولی برای ساختن آنها مانعی وجود 
ندارد. بهرحال در مجارستان به‌تا زگی راههای 
جدید بسیاری برای جوانان و سینمای تجربی 
ایجاد شده. والبته این امکانات مختص فیلمسازان 
نیست . نوبسندگان و دیگران نیز هرنوع که 
دلشان بخواهد» کار می‌کنند. 

ب. در فیلم‌های شما فرد به‌صورت يك فرد 
مشخص وجود ندارد. و افراد چزبی هستند که 
بدون رابطه با اجتماع خود نمی‌توانند زندگی 


ماع طیوعانی ب 2 
میکلوش بانجو 
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کنند. البته در همه‌ی فیلم‌ها» جامعه روی افر اد 
ان م یگذارد ولی در فیلم‌های شما بخهوص » 
امکان تنفس برای افر اد فبلم غیر از رابطه داشتن 
با سایل اجتماعی ممکن نیست . نظر خودتان 

میکلوش بانچو : من فکر نمی‌کنم که 
فیلم‌های دیگر اپنطور نباشند» در همه‌ی فیلم‌ها 
يك فرد در رابطه با اجتماعش زندگی می‌کند. 
چند روز پیش يك فیلم اپرانی هم دیدیم که این 
حالت را داشت با فیلم‌های آ نتونیون ی که درآن‌ها 
افراد بورژواپی هستند و از طبقات بالا ولی 
بهرحال برحسب شرایط اجنماعیشان خارج از 
محیط اجتماع خود عمل نمی‌کنند» بنابراین 
مسا له‌بی که گفتید مختص فیلم‌های من نیست. 

ب شما در هیئّت داوری فستبوال ترجیح 
می‌دهی دکه چه نوع فیلم‌هایی جایزه بگیر ند؟ 

میکلوش بانچو : من اسرار هیئّت ژوری 
را نمی‌توانم فاش کنم و بگویم که چه‌تصمیمی 
گرفته خواهد شد ولی نظر خودم را بطور کلی 
می‌توانم بگویم. من همیشه فیلم‌های کناری را 
که نمایل به‌عامه ندارند ترجیح می‌دهم. درمقابل 
این فیلم‌هاء فیل‌های دیگری هم هستند که مردم 
ازآ نها استقبال می‌کنند و موفقیت حاصل می‌شود 
این‌فیلم‌ها کارخودشان را می‌کنند. ولی فیلم‌های 
شخصی فرصت خودنمابی ندارد و من هميشه از 
نظر خودم ترجیح می‌دهم که چنین فیلم‌هاپی 
تشویق شوند. 

سال_ گذشته هم قرار بود شما جزو 

هیئت داوری فستیوال تهر ان باشید ولی‌نيامدید 
اولا" اينکه چرا داوری فستیوال را قبول 
نکردید و دیگر اينکه آیا صحت دارد که چون 
يك فیلم مجارستانی توسط کمیته‌ی اننخاب رد 
شده بود » شما به تهر ان نیامدید ؟ 

میکلوش یانچو : من هميشه طرفدار این 
هستم که با بد بتوان حرف‌ها را آزادانه گفت. 
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در کفتن همه‌ی حرف ایشان اراد ۱۳۳۱۱ 
از طرفی واقعیت این است که می‌بينيم درصد 
فیلم‌هایی که در آنها خشونت و جنسیت مطرح . 
است. » دایما پیشتر طرفذارنیدا مک ۳ 
ادامه پیدا کنند فروش بیشتری هم پیدامی کنند, 
تا جاثی که محلی برای فیلم‌های شخصی باقی 
نماند . البته در ممالکی مثل ابتالیا سانسوروجود 
دارد که از نمایش فیلم‌ها جلو گیری می کند 
ولی من با سانسور هم مخالفم و ازطرف دبگر 
نمی‌دانم چاره کار چیست . من در پرتغال چیز . 
عجیبی دیدم » در پرتغال هم با سانسور مخالفت 
می‌شوه » اما مسأله به این شکل است که آنها 
فیلم‌هارا پخش می‌کنند ولی خریدار فیلم‌ها 
باید در ازاء هر فیلم سکسی و خشن سه فیلم 
شخصی هم بخرد . . . سال قبل موقعی که ازمن 
برای شر کت در داوری فتتیلوال دعوت نل ؛ 
چون فیلمی از مجارستان آمده بود و پذبرفنه 
نشده بود » مشکلی داشتم . وچون همیشه آدم 
معترضی هستم » اعتراض کردم و نیامدم . ولی 
حالا می‌دانم که علت سانسور نبوده و به این 
غلت از شر کت داشتن ان فیل در ۱۱۳ 
جلوگیری نشده بود . بهرحال سأله‌ی خیلی 
مهمی نیست و خالا برای من روشن شده که 
مشکل کار چه بوده . بهرحال آدم نمی‌خواهد 
اشکالات کوچك فنی را اعتراف کند . چون 
با اشاره به هر اعتراف » اعترافات بزرگتری 
مي کنت : 
ب کداميك ازفیلم‌هایتان را بیشتر ترجیح 
می‌دهید ؟ 

میکلوش بانچو : من هميشه فیلم بعدیم را 
ی ۳ 

ح سک کار شما جگونه است ۰ الا 
فی‌البداهه کار میکنید ٩‏ 

میکلوش بانچو : من قبل‌ازاینکه فیلم‌هايم 
را بسازم » در ذهن آنرا می‌سازم . ولی همیشه 
مقدار زیادی هم بدپهه‌سازی می‌کنم . 











مصاحبه مطبوعاتی با : کلیو سو ته 


بعداز ظهر دوشنبه ‏ ات مطبوعانی با « کلود سونه» کار گردان فیلم 


د«ونتان ؛ فرانسوا » پل ودبگران» ِِ_ رودکی انجام شد » که قسمتهابی از آن 


را وا ط 
" - هترین فیلم شما کدام است وآنرا با شکفتی‌های ز ری چطور مقاسه 
تن ۶ 
سوته : من این فیلم آخرم را مهمتر ازبقیه می‌دانم , بخصوص ازنظر 
جامعه شناسی وسایلی که ازاجتماع فرانسه درآن مطرح می‌شود » ودرفقایسه با 
«شگفتی‌های زندگی» بیشترازآن لحاظ برای من مهم‌است که درفیلم تازه‌ام برخلاف 
«شگفتی‌های زندگی» مهارت‌های فنی محسوس نیست » وتکنيك کار ساده‌در شده ‏ 
- درابندا وانتهای فیلم» صحنه‌ها را با فیلتر فیلمبرداری کرده بودید » 
منظورتان چه بود ؟ 
سوقه : من مدنها درجستجوی تصوبری بودم که برای تیتراژم بگذارم ؛ 
وت وحسنت تارنگ آبی را انتحاب کرد که حالت شرد پانیژی را منتقل مُی کرد 
و با زوحیه‌ی فیلم سازگار بود وخوب ازهم ا ز کار درآمد . 
-دیال وک فیلم شما زیاد وجنبه‌های بصری وتصویری آن‌کم بود» چه 
نظری دارید ؟ 
سوته : سأله‌ی اصلی .فیلم این است‌که زپرنوس نداشت » درحالی‌که 
دپالوگ‌های فیلم که مخصوص محله‌های پاریس است » خیلی مهم است واگ رکسی 
این دیالوگ‌ها را نفهمد» مقداری ازتصاوپر را هم ازدست می‌دهد . بنظر من حم 
گفتار مهم است وهم تصاوبر . وخب وقتی درنقطه‌یی » زندگی ایجاب می‌کند که 
آدم‌ها زیاد حرف بزنند - مثل رستوران - چرا حرف نزنند ؟ 
- انتخاب «ابومونتان» و «میشل پیکولی» بیشتر جنبه‌ی تجارتی داشت ؟ 
نوته : دراینکه اين هنرپیشه‌ها ارزش تجارتی دارند تردیدی نیست . ولی 
تهیه کننده‌ی فیلم مرا برای انتخاب این بازیگران مجبور نکرد . وحتی گفت اگر 
بازیگران فیلم ناشناس هم باشند مهم نیست . 
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سای تا رمان‌های پدرش دارد . وحتی دريك صحنه ازفیلم دختر به پس می گوید 


۰ داستان بیست وسه سال پیش نوشته شده وبهمین دلیل نمی‌تواند به فرمولی که شما 


نه مساله‌ی یت اذم بر گزییده - 





















سب سبرنب: فللورستانو انچینی 


«فلو رستا نو وانچیای « کا رگردان فیلم «عشق تلخ» ساعت شش بعدازظ 

دوشنبه » دريك جلسه‌ی مصاحبه‌ی مطبوعائی شر کت کرد : 
- زن » از.کجا به مسافرت ی که مرد به پاربس می کند » بی می‌برد۱. ۰ ۱ 
فلورستانو وانچینی : زن ازطریق صحبت‌هایی که پسر درباره‌ی بدرش 
می‌گوید _واینکه پدر درزندان فاشیست‌هاست ».پی می‌برد به اینکه او گراین ۳۱ 
که من می‌دانم که نو زاه و ایده‌الهای پسرت راسیان تا ۱9۳ : 
- شما تاچه حد به بازار توجه داشته‌اید چون تعداد زبا ‌ ازفیم هو ۳ 
ابتالبایی بر ای جلب نماشاگر رانطهی يك مرد و زن را مطرح هی ۱ 
وانچینی : من فکر نمی‌کنم که فرمولی به اين ترتیب وجود داشنه باعد 
وسینمای ایتالیا یکی ازپایه‌های قصه‌هایش را روی اپن سوژه گذاشنه باشد . 
- پس انگیزه‌نان برای ساختن این فیلم چه بود؟ ‏ 3 
وانچینی : «کارلو برناری» داستانی نوشته بود » که من‌آن‌را ساختم . این 


می‌گویید مربوط شود . من درسالهای اخیر » نوع کارم » سینمای متعهد سیاسی‌بوده 
ودراین سالها سعی‌کرده بودم که دنبال شخصیت‌های سیاسی ایتالیا بروم ومأن۳ 
آدم‌هایی را که درمتن زندگی ایتالیاپی‌ها رلهای مهمی ایفا کرده‌اند مطرح کنم ۰ ولی 
بعد ازساختن این فیلم‌ها تصمیم گرفتم فیلمی بسازم که مسأله‌اش » مسأأله‌ی همه باشك ۰ 


- قماافدتی با نام مستغاز فیلم وسترن ند 2 ۳۳ 

وانچینی من درسال ۱۷ با فیم فت ۰ ۳9۲ البته 
و نمی‌تواند خودش راب شت اس‌های هستعار پنها نکند . ومن هم چنین 
قصدی نداشتم . قبلا" فیلمی ساخته ود که هیچ تهیه کننده‌بی حاضر به تهیه‌ی آن 
نشد ومن مجبور شدم مقدار زبادی قرض کنم . برای پرداخت این قرض‌ها » تن ب. 
ساختن. فیلم وسترن دادم وبخصوص با انتخاب بك اسم مستعار می‌خواستم بکوب 5 
این فیلم به من تعلق ندارد واگر به من تعلق‌داشت » اسم خوفم را ۳ کد 9 
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بز رگداشت وبلیام و ابار 


سرزمین پهناور 
(۱56۵۸) 


نهیه کننده 1 گربکوری يك 


فیلم « سرزمین بهناور « محصول نی 
«یونایندآرتیست» است و «وایلر » و« گریگوری 
پك» آنرا باتفاق تهیه وازهیچ کوششی وهزینه‌ای 


کلمه عدظ عنوان آن برابری کنده 
«وایلر» با خود فکر میکرد که ابعاد نازه 

و بزرگ پرده سینما (پاناوپژن) بسیار مناسب 
فیلم وسترن است. چرا که ازطرفی اندیشه اصلی 
فیلم نیز برداشتن جای بیشتر دور میزد. درتهیه 
فیلم «سرزمین پهناور» داستان وابعاد پرده باید 
دارای ابعاد یکسانی میبودند. «وایلر» بزودی 
دریافت که استفاده از پرده عریض در صحنه‌های 
نرديك منطقی نیست چرا که باعث میشد چشم 
بیننده بین شخصیت‌های اصلی و تکه‌های فرعی 
سر گردان‌شود, اوبرای‌فیلمبرداری فیلم «سرزمین 
پهناور » «فرانتس پلاتر » را انتخاب کرد وآنها 
باتفاقی روشهای نکنیراما و تکنی‌کالر را برای 
فیلمبرداری دنک 

و نی ای تاد 
زمین‌دار» گله‌های آنها و احتیاجشان به سرچشماٌ 
آبی که درزمین يك خانم معلم قرار دارد وعفیدة 
نهائی‌اشان که با همه وسعت اراضی جائی برای 
هرردو آنها در زمین وجود ندارد. 
خانواده «تریل»ها برهبری «ماجور» 
۴ نمایندء فرهنگ هستید در تحمل زند گی میکنند؛ 
ولی آنها هم بنوبه خود باندازه خانواده 


۹و۷ 


۰ فیلمبردار 





فیلمنامه : جیمزوب. سای‌بارتلت» رابرت واپلدر 
(برااس دا سای سود تا حون ) 
: فرانتس بلانر 
بازبگران : گربگوری‌باك» جین‌سیمونز» کارول 
بیکر» چار لنون هستون برل نم 
چالك کانرز 
زار نمایش : ۱۹۲ دفیقه 


«هاناسی»ها که نحت ریاست «رفوس» دارای 
زندگی نکبت‌باری هستند» خشن و وحشی‌اند. 

«ماث کی» درپانورد متشخصی است که از 
«بالئیمور» به غرب آمده است تا با «پاتریشیا 
تریل» که او را در که مخصوص دختران 
در نیوانگلند دیده و عاشقش شده ازدواج کند. 
«مك کی» ظاه را مردی است که به سرزمین‌غرب 
نمیخورد و چندان هم طول نمیکشد که دختر 
جسور ولوس «ماجور» هم باین نتیجه میرسد 
که ازدواج او با این غرد بای شاه تم 
چراکه نامزدش بخود زحمت نمیدهد که جوايش 
را بدهد» بزندش و يا حتی شجاعتش را باثبات 
برساند مگراین که‌ازانحام‌این کارها خوشش‌بیاید. 
او غیرقابل سوارترین مادیان را دور از انظار 
وتنها در حضور کارگر مکزیکی اصطبل سوار 
میشود» و با سر کار گر شوخ «تربل»ها به‌تنهاتی 
درنور ماه می‌جنگد. 

«ثریل»ها که از کارهای «هاناسی» ها 
بخشم آمده‌اند به تحريك سر کار گرشان که خود 
با «پاتریشیا» گرم گرفته باراضی «هاناسی»ها 
حمله میکنند. تلافی به‌تلافی میانجامده تا اینکه 
زمین‌داران» نیروی خود را در جنگی برای 
نایب دیف مادی » زمین خانم معلم متحد 
میکنند. اما اين زمین باید متعلق به‌یکی از آنها 
باشد. «هانانتی»‌ها در این میان با دزدیدن خانم 
معلم کوشش خودرا میکنند اما «مك کی» برای 


آنکه از خونر‌بزی جلو گیری‌کند زمین «بیگک 
مادی» را می‌خرد تا همگان بتوانند همچنان از 
آب آن استفاده کنند . ولی همه این کارها بیفا یده 


, ات «پاثریشیا» از درك مسئله سر باز میزند . 1 


«تریل»‌ها و «هاناسی» ها در بدنه‌های سنگ 0 
پك دره باربكك تا حد شکست وپیروزی به‌ستیز 
درار و خونینی دست من ند ار ۳ 
«هاناسی»ها میکشد و بنوبه خود بوسپله رئیس 
خانواده «تریل»‌ها کشته ميشود. 

در انتهای فیلم «پاتریشیا» خود را برای 
ازدواج با سراکار گر «تریل» ها آماده مک ۱ 
در حالیکه «مك کی» همراه خانم معلم در افق 
غروب اسب میتازد: 

«وایلر» فیلم «سرزمین پهناور» را چنین 
بخاطر میآورد: 

«فیلم داستان خوبی‌داشت و من بازبگران 
خوبی برای بازی در آن جمع کرده بودم. 


نفش‌های‌دوم‌فیلمرا تماما آ,کنورها وآ کتریس‌های 


مشهور ابفا میکردند. برای تهبه ابن فیلم نزدباك 
شهر «استاکین» در ابالت کالیفرنیا بك شهر 
کامل وسترن بنا کردیم چرا که از يك طرف 
به قطعات باز و گسترده و از طرف دیگر به‌زمین 
باروری احتباج‌داشتيم. صحنه‌های جنگ در دره 
را در «موجاوی دزرت» در دره «ردرال2» ودر 
بعضی مناطئی فیلمبرداری کردیم که فیلم 
«قهر مانان جهنم» در آن فیلمبرداری شده بود». 

فیلمبرداری فیلم « سرزمین پهناور » در 
ا گوست سال ۱۹۵۷ آغاز شد. «وایلر» بردةٌ 
عریض ,و تکنیاک رنگی,. را دوست داش او بت 
درختی را در زمینه چمنزار فهوه‌ای مابل بزرد» 
سوارانی را که برزمینه چمتزار غبارآ لود برقص 
درم یآ مدند» دره‌های باريك وسفید و فلات‌های 
کوچك‌را درفیلم خود بزیبائی فیلمبرداری کرد. 
او از طریق «فرانتس پلانر» فیلمبردار فیلم و با 
استفاده از عدسی‌های « وایدانگل» ته رنگ‌های 
خفه» قهوه‌ای‌ها, زردهای رنگ پریده, صبح‌های 
زود ومناظری‌را که به‌افق‌منتهی‌ميشد فیلمبرداری 
کرد. درموقع‌نمایش ‌فیلمهای‌روزانه«باب‌سونيك» 
که به‌سمت مسئول مونتاژ فیلم ارتقاء بافته بود 
متوجه خطری شد. او متوجه شد که اراضی 
پیش از اندازه پهناور است و عملا" بازیگران . 
در مناظر عمومی گم ميشوند. بطریقی که داستان . 
فیلم حقیر ونامتناسب جلوه میکند. 

«وایلر» درتهته فیلی بادفت وس ۱۰۱۵ 
که به‌کمال کار بازیگران و تکنیسین‌ها » هردو . 
احتیاج داشت» کار کرد. موضوع دراین‌فیلم هم 
نظیر مضمون فیلم « اصرار دوستانه » پیچیده 
وسخت بود. يك‌فره صلح‌طلب تا چه حد میتواند 
برای حفظ صلح دست به‌خشونت بزند؟ ومیزانس . 
فیلم باید چنین چیزی را بیان میکرد. برای این 
منظور خشونت در فیلم باید سنجیده و ضمناً 
ازطرفی دارای سنگینی لازم هم باشد.. 








ز اردوز . 
موزيك : دیوید مانرو 
بازبگران: شون کانری» شارلوت‌رمپلینگ 
سار) کستلمن » سلی آن نیوتن 
۳۵ میلیمتری - رنگی - ۱۰۲ دقیقه 


جوامع صنعنی درسال ۱۹۹۰ نابود شده‌اند وجامعه تازه‌ای بنام «ورتکس» 
| درکنار يك دریاچه ودردامنه جلگه‌ای حاصلخیز بوجود آمده است . افراد این 
جامعه که ازمیان ثروتمندان » صاحبان قدرت ء دانشمندان ومتفکران انتخاب شده‌اند 
او ات کاودان دستافته وس‌انها جلاود فیست‌ویتم سال ثابت مانده 
است . هدف ازتشکیل این جامعه حفظ دانش وتمدن بشر است . بیرون ازاین جامعه 
زندگی بشکل عادی‌وابتدائی‌اش همچنان‌ادامه دارد . داستان درسال ۲۲۹۳ میگذرد. 
ازعمر ساکنان «ورتکس» بیش ازسیصد سال‌گذشته است . درجامعه آنها هیچ نوع 
حکومت با تشکیلات اداره کننده وجود ندارد . 

افرراد ازطربق يك سیستم برنامه‌ریزی شده که درمغزشان تعیین شده است » 
بطور دسته جمعی دراداره امور جامعه خود شر کت میکنند . «زاردوز» يك ماسك 
عغلیم سنگی است که توسط ساکنان «ورتکس» بمنظور تحت انقیاد درآوردن افراد 
ساخته شده‌است . افرادی ازمیان ساکنان این جوامع که _نیروی 
| ای و الاده‌ایدارند آتهاب میشوند تا محضولات کشاورزی جوامم عقب‌مانده 
۰ را دراختیار «ورتکس» قرار دهند ودرعین حال با ازبین بردن افراد جوامع 
| عقب‌مانده از تعدادشان بکاهند . 


1۳1200: 


۸۰" 
(فیلم بلند - مسابقه) 


| جوامع اپتدائی 




















کارگردان : خوزه لوئیس برائو 
فیلمبردار : لوئیس کودرادو 
موزيك : خوزه نیتو 

بازیگران : دارن مك گاوین » استفان 
ادران » پاتریشیا نیل » بورجس مردیت » 
واثتر کوی ».خوزه لیتو ۰ ۰ ۱۳ 
۵ میلیمتری ‏ رنگی - ۱۰۲ دقیقه 


موقع سیاسی یکی از کشورهای آمربکای جنوبی بحرانی است . بعضی از 
احزاب سیاسی وقسمت عمده طبقه کار گر خواستار بازگشت رهبر تبعید شده کشوز 
هستند که با حرف از او باد میشود . 

بخاطر باز گرداندن 8۳ برسرکار اعتصاب‌هاشی درکشور روی میدهد 
وبه تظاهرات بز رک پایتخت منتهی میشوه . اما يك «عامل پنهان». درصدد است 
۳ را درراه با ز کشت ازبین بیزد وازاین‌رو يك مهاجر ننگلست راکه دازای 
هیچ جناح سیاسی نیست برای سوء قصد به "2 انتخاب میکند . 

این مهاجر گمنام «پابل و کواك» نام دارد وبكك راننده میان سالکامیون است 
واصل مجارستانی دارد . «پابلو» علیرغم سایربن 
میکند . تنها تعهد اپن شخص این است‌که برای بازگشت به وطن پول لازم را تهیه 
کند . برای نیل به این مقصود» «پابلو» باکمك مالی «جولیا» یکی ازدوستانش 
قصد دارد کامیونی را که میراند خریداری کند . فرزند «جولیا» بنام «جانی» در 
مسافرت‌ها همراه «پابلو» است . وقتی«پابلو» بار میوه‌ای را به شهرمیبرد » دسته‌ای 
ا زکارگران اعتصابی انتقامجو به‌کامیون او حمله میکنند وکامیون اورا آتش 
«پابلو» ازمهلکه مُیگریزد ولی وقتی کامیون مشتعل به جانبی واژگون 
«پاپلو» میفهمد که تا چه حد مرگ «جانی» متوجه 


صنهر5 
۵ ۱۷۲۱/۲ ظ 
(فیلم بلند - مسابقه) 


ازدست زدن خه اعتصاب خودداری 


میشود » «جانی» کشته مشود . 
عمل کور کورانه او بوده است . 
ازآ نجا که کامیون بیمه نبوده ات : «پابلو»ه مجبور میشود نومیدانه 
دراطراف بدنبالکار بگردد . 
او درشبانه روزی «جولیا» را اقامت میکند تا با ی 
دريك کار گاه خصوصی ملاقات میکند . 
.. «هکتور» بزودی متوجه زخم پذبری. «پابلو» میشود وموقعیتی دراختیار 
او قرار میدهدکه درآن «پابلو» با كمك کردن به او در کسب مدارکی ازخیانت 
«سوزانا » پکی ازمشتریان «هکتور» » بتواند پول فراوانی بدست آورد . «پابلو» 
پسادگی تن به این کار میدهد ودر دام ورهار ميشود که ننها :راه نحات 
ازان سوء قصد به و اس 




















کار گردان : ژالك ربوت 

تهیه کننده : له فیلم دو لوزانز 

فیلمنامه : برتو » لوبوریه » اوژیه . 
ریزبه » ربوت 

فیلمبردار : ژالكٌ رونار 

بازیگران : ژولیت برتو » دومينيك 

لابوربه » بول‌اوژیه » ماری‌فر انس‌پیزبه . 

۵ میلیمتری - رنگی - ۱۵۹۲ دقیقه 


فررانسه : 

سلین و ژولی قابق 
سواری میکنند 

۹ 
(۷۵ 0۳1,۲۱۳ 
(00 111,۳۸ 
9۸1۶ 
(فیلم بلند - جشنواره 
جشنو اره‌ها) 


۱ «سلین و ژولی قایق سواری می‌کنند» يك کمدی حادثه‌ای‌است. داستان این 
] فیلم درخواب وبیداری میگنرد . «ژولی» درزندگی واقعی يك کتابدار است. 
| هیچگونه حادثه‌ای درزندگی او اتفاق نمی‌افتد . «سلین» يك شعبده باز است . يك 
روز با «ژولی» آشنا میشود و اورا با خود بسرژمین حوادث می‌برد . برایش 
داستانهانی ازمساف ماش رکه انعم فواده ۰ ار تفاس که ندید ارت از 
اضطراب وهیجان تعریف میآکند ؛ 

کی از مرول زا بت یت ای و میدهد . داستان 
خانه دورافتاده‌ای‌که مردی با فرزند: هشت ساله‌اش » دو زن اسرارامیز » یکی 
موخرمائی و دیگری موطلائی درآن زندگی می‌کنند . بنظرمیایدکه «ژولی» این 
خانه و روابط ساکنان آنرا میشناسد . 





نو سنده و کار گردان : راینیر مبر 


نهیه کننده : الن میر 

فیلمبردار : رادورمولن 

موزيك : رابنیر میر 
:۱۱66120۰( 6۵ میلیمتر ی - رنگی - ۱۵ دقیقه 
و۲۳۳ 0۳۲ 016۸5 

(فیلم کوتاه - مسابقه) 


ا رک سیار 


2 


امروزه جوانان ازاجداد خود که درابتدای‌قرن میزیسته‌اند بمرآتب جدی‌تر 
هستند » ازسازهای قدیمی نظیر ارگی‌های سیار با دقت ومواظبت بیشتری استفاده ‏ 


درمی | ورند . 


جوانان مسابقات ارگ خیابانی را ارزبابی نموده ودرباره آرنژمان‌های 


1۳۱۳: 1۳۳۸۹] 





تعمیرکرده وبصورت تازه‌ای 


تهیهکنند» زو کار گر دان : استرجیمز پر بی | 

فیلمنامه : ثیسا 1 بسکرا 

موزيك : پریما سیری خماداسا 

فیلمت‌دار : ام اس ۰ افانتان 

با زبگران: جامینی‌فونسکاء مالینی‌فونسکا 
تربلیسیا گ‌اناواردنا » مایا گاناراتن » 

فرانسیس پریرا . 

۵ میلیمتریت سیاه‌وسفید - ۱۱۰ دقیقه 

يك مرد نیمه مسن درآستانه خودکشی قصه زندگی خودرا باز میگوید : او 

درجستجوی بك زن جوان برای انجام يك قصد جنایت کارانه است تا ثروت فامیلش 
را ازخطر برهاند. اما وقتی قادر به تکمیل نقشه‌اش نمیشود ۰ سخت مربض میگردد 
وتنها هسرش به پرستاری او" مییردازد تا اورا بهبود بخشد . 


سری‌لانکا (سیلان) : 


گنجینا 


+صصا زر 


(فیلم بلند - سینما درآسیا) 


۲ 


3 ۳ 5 ۲ 





موسیقیآنها بحث‌کرده وبرای پیدا کردن نمونه‌های بهتری ازاین‌ارگ‌های خیابانی 
به مسافات دوردست سفر میکنند وسازهای خودرا به هر گوشه جهان با خود حمل 
میکنند . ارگ‌های خیابانی اشکال عجیبی دارند : رشته‌های اسرارآمیژی نظیر | 
ما کارونی از پایهآ نها ببالا رشدکرده ودرآنجا به‌گلهای عجیب وغریبی درزمینه‌های 
تخیلی ختم میشوند . در کنار این ارگ‌ها ادم‌هائی متعلق به قصه‌های فراموش شده | 
جوانمردی» چهره‌های نجیبی مزین به رنگ‌های جعبه رنگی و بك بچه مذرسه 
دیده میشو ند. 

این هنر عتیق وآزاد فولکلور را باید درمقابل فساد صنعت زندگی امروژ 
حمایت کرد. ما درمیان آسمان‌خراش‌ها ۰ پوشش‌های شیشه‌ای عمارات» پارك‌های | 
فد وزمن هی ال وان هنر تازه فولکلور زمان گذشنه هستیم. 

و لد مد 

این فد به «رومکه دووارد» رئیس دادگاه ی نقدیم میشود» 
چرا که کوشش مداوم او درشناخت ارگ خیابانی بود که برای ما استفاده ازتعداد | 
زیادی از ارگ‌های خیابانی را درفیلم مقدور ساخت. 
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ابالات متحده امریکا : ,کار کودان : کنر اد ر و کس 

۱ مدیرفیلمبرداری : اسون نيك‌و ست 

موزيك : همانتا کومار 

سناربست : کنراد ر و کس (براساس‌رمان 

هرمان هسه) 1 

هنرپیشگان : شش یکاپور» سیم یگاروال 
رومش شارما ‏ 

پاناویژن - ۸٩‏ دفیقه 


۹11۸ 


17 01160 ۶: 


(فیلم بلند - بر نامه مخصوص) 
۳ رش 


ند باستان » اسیدارتا برهمن جوان مصمی است که علیزغم ,نگرانی پد 
ودوست ‏ خانه وزند کی راحت را به قصد پیوستن به «سادهو» ها مردان مقدسی که 
| نیازهای ساده شان را احسان مردم تأمین : مکنت تا توایت دوس «گروبندا» 
با وجود تردید » « سیدارتا » را همراهی میکند وآندو مدتی را به تحصیل نزد 
مرد مقدسی که به عنوان بودای دانا شناخته شده » میگذرانند . اما «سیدارتا » 
شا گردی است ناخشنود وتصمیم میگیرد به تنهای به جستجوی طریقی مناسب خود 
برود . پی به نام «کامالا» برخورد میکند وبه عثق‌بازی با او تمایل 
نشان میدهد . روسپی اورا به خاطر فقرش به ریشخند میگیرد . اما پاد زیبائی 
چهره وفصاحت کلام « سیدارنا» درخاطر او باقی میماند و وقتی که «سیدارنا » 


او به پك روسب 


به ثروت ومقام دست می‌یابد » «کامالا» او را به عنوان يك عاشق مپیذبرد . 
«سذارنا » بزودی اززندگی, مادی ولذات‌گنرای ان خنته منشود و با انکه 
صاحب پسری شده‌است به زندگی آواره و زاهدانه سابفش برمیگردد . روزی با يك 
قایقران برخورد میکند وسخت تحت تأثیر دانائی وآزادگی او قرار میگیرد 
وشاگردی اورا میپذبرد . سال‌ها بعد «گودیندا» که همراه يك گروه با قایق از 
رودخانه عبور میکند » دوست قدیمش «سیدارنا » را میشناسد . وقتی دو مرد 
سالخورده با هم صحبت میکنند» «گودیندا» درمی‌پابد که دوستش چیزی راکه 
درجسنجویش بوده » یافته است : درکی خوداموخته ری نتیحه سالها 


1 اندیشه و نعمق درباره رودخانه _ است . 











سرود سرخ فیلمتام ۰ گیولا هرنادی 
فیلمبردار : بانوش کنده 
۲ (۲,۲ ۲۰ 


موسیقی : آهنگهای ملی وعامیانه 
هنرپیشگان : آندراس دراهوتا » لابوس 
بالاسویتس ‏ آندر اس بالئیت » جوزف 
۰ ماندراس . 


(فیلم بلند - سینمای 


میکلوش بانچو) 


در اواخر قرن نوزده جنش‌های سوسیا لیستی برای از میان 


بردن فنو دا لها در محارستان آغاز میشو د. از طرفی فنّودا لها بسختی 
در برابر این جنبش مقاومت میکنند و مبارزات خونینی برپا میگردد. 


اما مقاومت آنان بحائی ترسیده و روحم اتقلاب که سر شار از ثرحم» 


شحاعت و علاالت ااست باعث نابودی ات مب‌گر دید ابثن فیلم درحشنو اره 
کان ۷۲ برنده جایزه بهترین کار گردانی شد. 





فنلاند : 


چگونگی حر کت 
درسینما با ,۱۸۵ 


کار گردان : ایتوما کینن 
تهیه کنند گان : ایتوماکینن» الینا کاتینن 
وب رکه لنینن . 
فیلمبردار : وب رکه لنینن 
گوینده : جوبراوی : 
۳۵ میلیمتری - رنگی - ۱۸ دفیقه 
: ۳۱1210 


1895, 0 0۲۲ ۳ 
1101۲ 


(فیلم کوتاه - مسابقة) 


این اثر فیلمی استکه چگونگی تصاویر متحراد وفیلم‌های ناطق را نثان 


۳ محبوبیت 19 قار کاشگا: بصورت 
پك صنعت شکل عوض میکند . ازتجارب اولیه » اولین فیلمهای «لومیر» که درسال 
۵ بنبنمایش, عمومی درمیا ید » تا فیلم‌های رنگی ابتدای قرن - فیلم‌های وان 
رن گآمیزی شده بوسپله دست - ظهور صدا و سنت ستاره پرستی » این همه شامل 
هنری میشود که امروزه آنرا بنام «سینما » می‌شناسيم . 

وهنوز مردان وزنانی هستتند که اولین خ ‏ ظا ازسینما ». ازيك قرن 
تا 
































ایالات متحده امریکا : 


۳ 

کار گردان : سیدنی لومت : 

تهیه کننده : مارتین ب رگمن . . 
فیلمنامه : والدوسالت » نورمن و کسلر 
(براساس داستانی از : پیترماس) 
موزيك : میکیس تتودورا کیس 
فیلمبردار : جری فیشر 

بازیگران : آل پاچینو » تونی روبر تس 
رنگی - ۳۵ میلیمتری 


نگاهی به.: 


« سر پیکه > 


«فرانك سرپیکو» يك پلیس نازه کار به 
بخش ۸۲ پلیس نیویورك میپیوندد وخیلی زود 
با رشوه‌خواری‌های کوچك همکاراش آشنا 
میگردد وبخاطرابتکار دردستگیری دوتنجاوز کار 
احتمالی توبیخ مشود . « سرپیکو » به امد 
ندست آآوردن شعلن کارا گاهی خودش را به‌اداره 
آکاهی متفل هتکن ۳و در ضمن به تحصیل در 
دانشگاه ادامه میدهد و با يك رقاصه بنام لسلی 
لین آشنا ميشود. مالال کارهای‌دفتری واختلافانی 
که در مورد لباس‌های غیرمتعارفش با مافوقش 
پیدا میکند» باعث میشود سرپیکو از بازرس 
مك‌لین که ظاهراً تفاهم نشان میدهد» بخواهد 
او را به‌بخش ۲۱ منتقل سازد. در اولین روز 
کارش در محل جدید به سرپیکو پيشنهاد رشوه 
میشود که او آن‌را به باب‌بلر» دوستی که عضو 
کمیته تحفیقات وبژه شهردار است گزارش 
میدهد» ولی به هردو توصیه میشود از تعقیب 
موضوع دست بردارند. در این شرایط «لسلی» 
«سرپیکو»را ترك میکند واو با يكك پرستار به‌نام 
«لوری» آشنا میشود و با او زندگی مشترکی‌را 
| آغاز میکند. «سرپیکو» که توسط «مك‌لین» 
به يك بخش «پالك»! منتقل گردیده» مثل همیشه 
تحت فشار است که رشوه قبول کند ومثل هميشه 
بخاطر لباس‌ه‌ایش مورد بیمهری است. وقتی 
«سرپیکو»را نرك میکند و با يك پرستار به‌نام 
درخواست میشود که به کار در محل فعلی‌اش 
ادامه دهد و موضوع رشوه‌خواری را برای 
مس وتان ٩‏ بارش ااکنت : 
اما هیچگونه اقدام رسمی بعمل نمیاًبد و 
شش‌های «سرپیکو» و «بلر» برای تحقیق 
از طریق دفتر شهردار با مانع روبرو ق داد 
سرانجام «دلانی» نا گربرمیگردد اجازه تحقیقات 
را صادر کند ولی هیثت داوری مسئول بازجوئی 
| آنچنان که موردعلاقه«س‌پیکو»ست درنحقیقات 
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پافشاری نمیکند . ۰«سرپیکو » که از طرف 
هم‌قطار انش مطرود و عمالا" نهد‌ید. شده و پس‌از 
چند صحنه مشاجره «لوری» را نیز از دست 
داده است» در بخش 4 مانهاتان با بازرس 
«لومباردو» برخورد میکند و به انفاق «بلر» 
داستانشان را در اختیار محله «نبو پورگ نایم ز » 
قرارمیدهند. بك کمیته بخصوص ازطرف‌شهر دار 
پا هدکاری بازرس « سیدنی گرین »۰ پرونده را 
دوباره بجریان‌مياندازد. ازطرفدیگر«سرییکو» 
به بخش مبارزه با مواد مخدر برو کلین منتفل 
میگردد و سح بت حمله که همکارانش او را 
تنها میگذارند بسختی آسیب میبیند. دربیمارستان 
او نشان کارا گاهی را که به‌او هدبه شده رد 
حضور مییابد و سپس از نیروی پلیس استعفا 


اد و 

«سیدنی‌لومت» این‌بار ضمن کنا رگذاشتن 
اقتباس‌های تئاتری که برفعا لیت‌های هنری او 
بت ی مراد پرداخت باروح‌تری به‌موضوعات 
فیلم جنائی قبلی‌اش «نوارهای] ندرسن» میدهد 
و شاید «سرپیکو» حماسه‌ای باش که کارهای 





«لومت» طی‌سالها گاه‌وییگاه وعده آن‌را میداد. 
پرقدرت‌نرین خصوصیات فیلم جدید آو نشان از 
کارهای اولیه‌اش دارد وتعقیب زند گی«فرانك 
سرپیکو » پلیسی که‌حاضر نیست‌در رشوه‌خو اری‌های 
همکارانش شريك باشد و درنظر آنها بصورت 
يك خائن درمیآید به«لومت» فرصت بك حمله 
همه‌جانبه ودرعین‌حال ملموس برعلیه فساد جامعه 
شهری و مکانیسم‌های تسه ند و نظام اداری 
برای حفظ وضع موجود را میدهد و درعین‌حال 
برای اولین‌بار نیروی عاطفی فیلم از عواطف 
قهرمان فیلم سرچشمه میگیرد . تصور خاص 
«سرپیکو » ازاصالت اورا در محیرط ادار ه وخانه 
موجودی غیر قا بل تحمل‌میسازد - سبك‌پر تحر ك 
فیلم ازيك‌نظر برخوردار از وی گیهای‌خاص کار 
«لومت» و از نظر دیک سر متعلق به 1 
کار گردانان سایق تلویزیون است. تصاوبری ند 
و تبدار» استخوان‌بندی پاره پاره يك داستان 
از هم- کسیختهآرا پرمیکند و داستال نا کی 
نسبتاً خشن و.بتعارف بیان میکردد ۰ اه ۳ 
صحنه‌های برخورد نرديك در نماهای درشت 
و صحنه‌های تابلومانند ساکن» نظیر صحنه‌ای که 
در آن يك پلیس در فکر پیوستن به جبهه 
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وت در لکد خانوادءاش درز 
نا کبانده شه » پرهت 
تغییر مییاید. جائیکه جان «فرانکن‌هایمر» در 
تفلای نزديك شدن به «وایلر» » «استیونس» 
وغیره اين سبك مشتركك را به نوعی یکنواختی 
و یکدستی | کادميك رسانده است» لومت آن‌را 
3 در گذشته در خدمت سمبولیسم تتاتری و تمثیل 

بکار برده است» در «سرپیکو» تمثیل شاید زیر 
لابه‌نا ز کی پنهان‌باشد - درلباس‌های مسیحا گونه 
«سرپیکو»» زخم‌های سميوليك او وبرهنه‌کردن 
تشربفاتی‌اش در بیمارستان و از هم گسیختگی 
داستان برای بیان جدا افتادگی » طردشدگی 
ندریجی «سرپیکو»- که تجلی ظاهری آن 
لباس‌های غیر متعارف اوست ت- و احساس 
سرخوردگی و خستگی از برخورد با درهمای 
بسته در انتمای این دالان سردر گم بطرزی 
منطقی مورد استفاده قرار میگیرد . سرانجام 
اصالت و مبارزه يك‌نفره سرپیکو به طرد او از 


جامعه نژادی‌اش ( که بطرزی غریب توسط 


موسیقی «تئودورا کیس» نشان داده میشود) و از 
اشخاصی که او اصرار دارد میان آنها کار کند 


وتبعید خود خواسته‌اش به‌سویس منجر میگردد. 


نقد از بر بچار [ کمبز 
صتاتاابظ حصلدط دمم ) 


ترجمه : ح . ز 


(نقل از : 





« س یه ۱ »ی 
سیدنی لومت 


از : پیت رکاوی 


۲6۷۵۲ 6 


آخرین فیلم سیدنی‌لومت که کارگردانی 
آن تصادفاً توسط جان آویلدسن شروع شد 
( کار گردان فیلم «جو» که در تهران با عنوان 
فسل فاسد نمایش داده شد - م) » دريك موقعیت 
بارورء اگر نه متعادل» از کارنامهٌ فیلمسازی 
لومت به‌بیان دررگیریها وتشهایاخلاقی دشواری 
می‌پردازد که تم اساسی پاره‌ئی از فیلمهای قبلی 
وی از جمله دوازده مرد خشمگین و تهاجم 
بوده‌اند. 7 : ۱ 

فرانك سرپیکو (آل پاسینو) بك پلیس 
صدیق و پالاسرشت آمربکائی است. به‌تازگی از 
] کادمی پلیس فارغالتحصیل‌شده» وبه‌طورطبیعی 
خامدست وایدهآ لیست است. اوبزودی به گونه‌ثی 
نا گزیر درمی‌بابد که آدم نمی‌تواند از میان يك 


نوده لحن و اکنافت عبور کند» بی‌اینکه تتیت 
کثیف شود. سرپیکو از يك‌سو به‌خاطر امتناعش 
از پذ‌پرفتن رشوه‌ها و تسلیم نشدن به‌تطمیع مورد 
تنفر دست‌چپی‌های قانون است» و از سوی دیگر 
همکارانش هم به‌خاطر ظاهرآشفته و سرووضع 
ژولید؛ او» وبخصوص‌ریش‌ویپشم انبوه چهره‌اش؛ 
به‌او اعتماد نمی‌کنند (گرچه از آنجا که حوزه 
استحفاظی او به‌راحتی قابل شناسائی است» چنین 
ظاهر ژولیده گمراه کننده‌ثی «سرپیکو»را پاری 
می‌دهد که به‌نحوبهتر وم‌ثری انجام وظیفهکند) . 
دوستان دخترش در زننه کی او نقشی موقتی 
دار ند میآ بند و می‌رو ند. طرز زست (« بو همی» 
یک هآ زا ی مس 2 سنا 
حس همیشگی پی‌جوئی سرسختانه ولجاجتآمیز 
پك قضیه از سوی وی باعث سرخوردگی آنان 
می‌شود. : 


دو روئی و ربای حرفه‌ثی روسا» و نیز 
بی‌اعتنائی آنان نسبت به تصمیم‌های جهدآمیز 


«سرپیکو» سرانجام وی را وامی‌دارد یا به‌قیامی ‏ 


پکتنه دست‌بازه و دست افسران فاسد در گیر 
در مار ارتشای دستگاه پلیس را زو کند. 


در فضا و زمینه‌ئی اینچنین واترگیتی » 
لومت به باری فیلمنامه‌نویسانش ( والدو سالت 
و نورمن و کسلر) تصوبری موجزء گوباء دقیق 
و اکنده از صراحت ازمشستم سلسله مرانبی 
فسادیکه ریشه‌هائی قطورتر در «دستگاههای‌بالا» 
دارد نا دستگاههای فرودشت ی امر» نرسیم 
می‌کند. فیلم درواقع به‌لحاظ جهدش در عریان 
کردن نقاط ضعف دستگاه پلیس» همسانی‌هائی با 
سربالهای تلویزبونی آیرونساید و مك کلود نشان 
می‌دهد که آنها نیز» در مقیاسهائی خردتر 
کوششهائی مشابه به‌خرج می‌دهند. 


سرپیکو برای بازبگرش «آل پاسینو» گام 
پیروزمندانةً دیگری در پیگامهای کامکارانفه 
پدرخوانده و مترسك است» وی بخصوص دراین 


فیلم از آن تصوبر پرزرق‌وبرق نابجا و نامناسبی 


که در هراس در نیدل پارككگ از خودساخته بود؛ 
فاصلهٌ بعیدی نشان می‌دهد. این فقط ریش‌وپشم 
پاسینو نیست که دراین فیلم پیشتر شده است بلکه 
کارا کتر پخته‌تری‌هم از وی می‌بينيم. 


زبان درست عامیانهٌ سناریو (که پادآور 
کار قبلی والدو سالت کابوی نیمه‌شب است). 
ونیزفیلمبرداری واقعگرایانه آرتورجی. اورنیتز 
از محلهای واقعی نیوبورك به سرپیکو بعدهای 


پلك 9 مستند را داده‌اند. واین ازا نسا اک فیلم 


براساس تجربه‌های واقعی يك پلیس نیوبور کی 
که ها لا ,در سو فیس رزند کیره کند» ساخته»شنده» 
همنوائی بجا ومناسبی به‌فیلم بخشیده است و آنرا 
تا حد يك‌اثر نیمه‌مستند پیراسته است. 





منمووگ ۶ تمعن مسا ترمدلزو: 


فیلمهای «سبدنیلومت»: 


۲ مرد خشمگین (۱۹6۷) » دیوانه 
صحنه (۱۹۵۸) ۰ آن نوع زن (۱۹6۹) ۰ 
نسل فراری (۱۹5۰) » نگاهی از پل (۰)۱۹2۱ 
سفر طولانی روز درشب (۱۹۰۲) ۰ ده لند5 
(۱۹۶) » مردی از گذشته  )۱۹6(‏ نبه 
(۱۹62) » گروه (۱۹۹7) » ماجرای مر کبار 
(۱۹۷) ۰ خدا حافظ مرد جسور (۱۹2۸) ۰ 
مرغ دریائی(۱۹۸)» وعده ملاقات (۰)۱۹۹ 
مونتگمری به ممفیس (۱۹۷۰- قسمتی از 
دکومانتر) ۰ همخونی (۱۹۷۰) . نوارهای 
آندرسون (۱۹۷۱) » بازی بچه‌ها (۱۹۷۲) ۰ 
تهاجم (۱۹۷۳) ۰ مالی دوست داشتنی (۱۹۷۳)) 
سرپیکو (۱۹۷۳) » جنایت در اوربنت اکسپرس . 
(۱۹۷8) . 








سرود سرخ ۳۹۸۲۸۲ 1 


میکلوش‌بانچو» پس‌ازدوفیلم ناخشنود کننده‌ایکه 
در ایتالیا ساخت - پاسیفیست و آتیلای جوان - یکبار 
دیگر با فیلم سرود سرخ تر کیب و آمیزه‌ثی استادانه از 
اسشیل وسوو رنه مر اد 

دبالكتيك بانچو این‌بار» صریح» گزنده وخشوت‌بار 
است: اعتراض وطغیان خونین کشاورزان و روستانشینان 
مجار درسالهای چرخش‌قرن برعلیه اختناق نهایت‌ناپذیر 
و دم‌افزون. 

کارگران و زنانشان در يك گروه در دشتی وسیع 
وگسترده, برعلیه عمال و مزدوران» و حتی کنیش‌ها 
می‌جنگند - سمپولها » عناصر اجتناب ناپذیر فیلمهای 
پانچو حستند. این‌فیلم هم استثنائی براصل نیست. | کنده 
از سبولها و استعاره‌هاست : آوازهائیکه (مثلآوازهای 
فیلم«مواجهه») تصوراتی ازمصومیت سوسپالیسم بدوی 
راستین به‌ذهن راه می‌دهند» جشن برداشت محصول, با 
اشارات گوبا و هوشمندانه‌اش به باروری وحاصلخیزی 
وآکندگی ۰ شعله‌عائی که زبانه می‌کشند ومحل تجمع 
عناضر مزدور را پاك می‌کنند. بنابراین فیلمی که به‌آسانی 
می‌توانست «جوناندههزار گیاهی» ازشانه‌ها واتفاق‌های 
گوناگون باشد» در دستهای پرتوان یانچو از یکبارچگی 
فختوا ی که ظیری درعسطی تمامی تقالفهای بار ی 
برخوردارمی گردد. برخوردیانچو بابازبگرانش بخصوص» 
غیرمعمولی وسنت‌شکنانه است. اوهرحرکت «عروسکهای 
خیمه‌شب‌بازی» اش را در يك نما از ورای ترکیب‌های 
متعادل ومناسب وحساب شده‌ئی از حرکتهای تراولینگ 
وکرین 206) وعدسی‌های زوم به‌تیزی وموشکافی 
می‌نگرد . ۰ 
. پیام قابل استنباط فیلم» پیام امید ونوزائی است- 
گلهای سرخ » جایگزین خون در کف دست یکدختر 
می‌شوند» مرده‌ها زنده می‌شوند» بچه‌ها با نوارهائی بسته 
به موهایشان, خدا را به‌خاطر محصولی که عاید آنان 
ساخته است» شکر می‌گزارند. وسرانجام در پایان فیلم. 
زمانیکه مردی دسنهایش را در جوئی ازآب خونآ لود 
می‌شوید» و «آندره آدراهوتا» بسوی سربازها شليك 
می‌کند و آنان را یکی پس‌از دیگری از پا درمیآورد» 
آدم پیروزی قدرت فیلم را در انتقال ایده‌هایش » 
و انعکاس حقایق صوری آشکار, با تمام وجود حس 
و کت 

سرود سرخ اندیشه‌ایست بصری بر سرحدهای 
فدا کاری به‌خاطر نیت‌های جمعی» و به‌خاطر پاس‌داشتن 
ارزشهای وجدان جمعی. 

اجرای بی‌نقص فیلم» خبر از اعتماد به‌نفی عمیقی 
در سازنده‌اش می‌دهد که» گرچه ادعائی جسورانه است» 
اما حتی از معیارهای اجرائی بی‌همتای بزرگانی مثل 
ولز و میز وگوشی هم پا فراتر می‌نهد . 











[ > فیلمهای مروز ات 


تالار رود کی (مسابقه) 


ساعت 1 ۱۲ ساعت : ۱٩‏ 
زاردوز ب باید بمیرد 


کارگردان : جان بورمن (ایرلند) کار گردان : خوزه لوئیس برائو (اسپانیا) 
تالار رودکی (برنامه مخصوص - ساعت ۱۱ صبح) 
سر خوش (چکسلواکی) 


سیدارتا 


کارگردان : کونراد روکس (آمربکا) 


سینما پارامونت (تکرارمسابقه) 


ساعت.: ۱۱ و ۱۸ ساعت : ۱۵ و ۲۱ 
شامیو لبون (فرانسه) اتاق هماره -. .۰ (مصر) 
فوتبال درروزهای خوش گذشته غریبه و مه 


کار گردان : پال ساندور (مجارستان) کار گردان : بهرام بیضائی (ایران) 


سینما آتلانتياك (جشنواره جشنواره‌ها) 


ساعت : ساعت : ۱۵ و ۲۱ 
جزبره (شوروی) و 
سلین و ژولی قابق سواری م ی کنند 


۰ و ۱۸ 
جزیره (شوروی) 


سرییکو . . 
کارگردان : سیدنی لومت (آعربکا) 


سینما امپایر (بزر گداشت ویلیام وایلر) 


ساعت : ۲۱-۱۸-۱۵۷۷ 
سرزمین بهناور (۱۵۵۸) 


سینما سینه مود 
سیتما+در آسا 


۱ و ۱۸ سینمای میکلوش بانچو 


یه رد وه 
سرود سرخ (۱۹/۱) 


ساعت ۳ 
گنجینه 
کار گردان : لسترجیمز پریس (سریلانکا) 


ساعت 3 


سینما پولیدور (سینمای جدید ایران) 
تاعت. ۰ 
ندامتگاه 
از : امران شردل 

مغو لها 

کارگردان : پرویز کیمیاوی 


ساعت ۰ 9۳۱۱ ۱۸ ۵ و ۲۱ 


زمین بازی بابوش 

از : نورالدین زری نکلك 
نفرین 

وکا ان :فاص تقو 





1 








خبرها . 
مصاحبه‌های مطبوعاتی 


بح درباره آثار برسون با «لوك سیمون» بازیگر نقش «لانسلو 
دولا2» اثر «روبر برسون» - روز چهارشنبه ۱۳ آذر (امروز) ساعت 
۰ صبح. 
مصاحبه با «جینالو لوبریجیدا» امروز چهارشنبه ساعت ۱۱3صبح 
در دفتر فستیوال. 
مصاحبه با «پهر ام بیضائی» سازنده‌ی فیلم «غریبه‌ومه» ساعت ۲ 
بعدازظهر امروز درتالار رودکی. 
مصاحبه با «جان بورمن» سازنده‌ی فیلم «ژاردوز» در ساعت + 
بعدازظهر امروز درتالار رودکی. 
بنجشنبه ۱۶ آذر : 
مصاحبه با «ژان کلود بریالی» در ساعت ۱۲ در دفتر جشنواره. 
مصاحبه با »فریدو نگله» سازنده‌ی فیلم «مهر گیاه» درساعت ٩+‏ 
بعدازظهر درتالار رودکی. 
اطلاعیه 


فیلم «راسکاج» محصول ره چین به درخواست عده‌ای از 


بازار فیلم 


چهارشنبه ۱۳ آذرماه 


ساعت ۷ صبح : 


ی کرت( گبلایی مراهی ال شا 
3 جعها (استرالیا) 3 ۳ ۱ 
بافور و تر بالگ (الجزابر) ۳ 
بات (ایران - اجتماعی) ی 


ساعت ۲ بعدازظهر 7 


(ایتالیا - درام عشقی) سالن شماره ۱ 
5 چشك‌ها (فرانسه) ۲ ۳ 4 
شهر قصه (ایران موزیکال) 6 4 ۷ 
وعده ملاقات ‏ (ژاپن - پلیسی) اد ۱3۶ 
ساعت ۵ بعدازظهر : 

| كمك (یو کسلاوی - ماجرائی) سالن شماره ۱ 
دریاهای جنوب (فیلیپین) ای( 

| باب (فر کیه) 6 کی ۳ 

| دا شآ کل (ابران - تراژدی) رل 
ساعت ۷۴ بعدازظهر : 

| زمین ثر انه‌ایست 

به گناه آلوده 


(فنالاند) ۱ ۱ 


| همین روز دراین‌تالار» برای‌بارسوم درساعت ۱۱ بعدازظهرروزپنجشنبه 



















روزنامه‌نگاران خارجی ساعت ه بعدازظهر پنجشنبه ۱ آذرماه در بازار | 
فیلم مجدداً نمایش داده خواهد شد. 


درتالار رودکی و سینما بارامونت 


فیلم «شبح آزادی» اثر «لوئیس بونوئل» علاوه بر سانس‌های 
ساعت۱۹ درتالار رودکی (روز پنجشنبه ۱6 آذر) و ساعت ٩‏ بعدازظهر 


6 آذر درسینما پارامونت تکرارخوآهدشد. علاقمندان‌میتوانند بلیط این 
سانس‌ها را ازنالار رودکی وسینما پارامونت به‌بها ۱۰۰ربال تهیه نمایند. 


پس از نمایش فیلم « دزد دوچرخه » اثر « ویتوربو دسکا » 
فیلم‌ساز فقید سینمای ایتالیا درشب گذشته در تالار رودکی که بااستقبال 
بی‌نظیر علاقمندان روبر و گردید» امشب (۱۳ آذرماه - ساعت۹بعدازظهر) 
فیلم «نان وعشق وفانتزی» از دسیکا : هنرپيشه به‌نمایش درمیآید. 

قبل از نمایش فیلم « جینالولو بریجیدا » که برای شرکت 


در بزر گداشت ویتوربو دسیکا به‌اپبران آمده » درمورد دسیکا سخنرانی 
خواهد 5 


۲۲ ۲/۲((۷۲,۵۱(۸ ۲, 41۳1 


للم عایدنتعذطا/ معنل‌۳۳۵ 


(106 رصم ) عااز1.. م1 
0۰ 10:30 
۳ص صه مبن] 10 
(مصصجزنا متاصححصم رهت2آد۱۵۵ ۷) 
"نج ۷۷ معط 


1 لد مدهاوممن ۱۷ 


2 عصصلز۳ ن0عع0 ۶ 


(هتلهمنض) 
3 (متیععله) . "م90 عمط لصو نون م1 
4 6 1270040 - .0/0 .1.5.19 *عبظ؟ 
(صعتمتانن هتهم مرصهع1) 

۰ 2:30 
1 صلز منامء‌ئ تا (رطلمن؟) "رمصبم[ م1 
2 (ععصه۳) .. "سیهه‌صزن]۱۷ مر 


3 ۰ ه2صهرمصو۳ "م12 ۶ باتن*؟ 
(هتاهگ اععنوب ]۷ رصه:1) 
16062-۰۷0۲6 معط 1 
(1(6۲6611۷6 رصدره[) 

۱ 0:00 
ال 
(6بااصهب 4 رمهاوم‌وت ۱۷) 
2 «فمه5 طنجمه> 
(دعصنمرح‌تنط۲ ) 
عمطا۲2 مط1** 
(1:2۵60 رعسن1) 

۳ و۰12 ۱ 
مج 7:30 

2 ۱ (0صملصز۳) جصمک ابعسنه چبن وا دنز ۱ 


صِ ۰ سس سس 


4 ۰ بانط 


1 صلز۳ مزبهاده‌ون ۷ 


3 فصصراز ‏ معا 


4 7۲صججرصصمن) عم (60ع1:2 م12 ) 


1 
۱ 














رععتامظ لصجاعز عغمجصعد 2 متهوعد مه عم م۵ عنام ۸ 

جح عامردی 64زتهدد چم هم فحومط عطا روعع۳] م2 ۳ تاه 
له عنامط‌صهاهجه ره ه قذ 0صهدامبنط فط1. اصهبجه:ء ماه ستعطا 
0صح طعلمه۲ ونط 211 067604صهباوه فقط فبههو 6 2 صذ مه رعتاه‌طمع 
لفط ود ۷۶۵ فطز. ,انوم وصتطا جح عصتمل گم ع1طوحری‌صز محمط ور 
۳۲006۳1 تج عط مصتصصند اتهای مه معلن ملیامد 4صه مدمه 
و 0صهدامبنط حفط عصتمناهعک 
فصح صم بجاو مه ما۵ مصتامتر معط معمباوتههر مه رقفعلهعیا رللهت۵] 
عط ۶ه عبملجعز «تعصه‌ته مومع 0صه‌دافبیط فط1. محصعط ملع 
عنم فطع فصح م۶ فنط هماع ریا فوصتدوی کقطا حرتطول‌صهنز 
20۰ 1 واباوی؟ حبص ج‌نط رتواتصهوهد م6 و2ع1 وعمصللة بط م2 


تا تا ی تا 


بعصمله عصنط جصه مل امصصق فطء عبط 


0 فا 1 ِ مس یس وونی عجرجبنه 


هم 


زرا مها 
تما( 





فطل که جمتعنط معط جه وعنیعو ممزعبععه ه ۵ «متاععتل فظ [ 

موی فقط 13 صلق مسطعع؟ امیط ونط ععلقصه ما عاصهها حصمصن 
سهعم1 فنط صعومطم صهبه مه صمصرمه‌دان مهم گم تمحاحتاه و 
(معصم( معط جه عتفعط تمعمنعمل ه عصتتد موز ۱/6 و۲1 
ممناهای-حاع۲ نج ۵۶ موحصهدهد 0عنصتمم‌مرح وز عماععتنل عط1. مصمنکه 1۳۷7 


ساورفاه 


طفزس عمط ععمل ۲6 ون مصحیز اوجع-ط‌نامو مهد طا رصهلم2۵ 1 
فصن حعنادهایی نمی بمر 1۶ ردرهه فصح عمج عمط غجععع2 مد مصنط 
طمنزدجنعع مغ صحعطع2 م مع بوو صقه سفظ رل رن عنتویر هه 
قصتنهمم ور دمامع تنل عطلا معطبه غطونه موی ۱۳ صموزنعاع؟ جم فعلطیژ 
حصعزووه 6۷ فیط رفتوعطا 76-5 عنط ۵۶ فامعمم۷ عطا رعصصصهجوه۶ج فنط 
ج« ‏ ,10عمحجصحهیل عنظ صر چیه 60عدنصد عصرمععها ملظ عنظ مصنه صممر 
حصمی ود جمفعع‌تنل عطا صععطم2 مه حصنط ععلمة ما عصصی فطل جدل عمط 
0 مفقط عط عحطة موز چ جم صنهعه غباه 6و عظ غفب . ,60وی 


۳ ۱ 


ا صط 





«#وصوچه‌یل مفنط صد 2206 


. 1850171 5۶ 5 
۳2 


انآ ]1 
(صتدک) 











3 ۱2956 :1۱۲6۵۲۵02 
عصعصت عمط :ععبالمرظ 

1 12656 :56622710 
تمتمهاظ م۲ : بوطم‌هبوعممط۲ 
مهم دمم مرت مهف تفن 
تمطکا له رتونوه ۷ متتطمظ ‏ فمن . 
وتطلهمحمطعه]۷ 4تصعصصع رطفهب 
۶ باحصهصطیز 


محصلد تمه 


۷ 01۷۲۲/۷۰9 ۱۲۲ 
(طدهاحصهلع۲() 


نگ صهتصفک . :بماممبزر[ 

مج لیس که وتاعتصتا :عمیلوظ 
۰ ۱ 

[1 (00۵۵ 


۸۱5۳۲5 ۳1۸۸۲۰ 


(۷۰/() 
(حاعحادظ ع-تعوظ ععصنتصه2) 





عالمک م2 تلم :بمیمم‌بزر1 

-ععلعنص1 عطا عم عصصعن :ععبنل‌مرظ 
معلاتطت زه مصمصم‌ملعبعن1 هن 
ولنفض مضه ۷ 20 

امامت رلعامصصتصض ز 


1۳۲۳, ۱۷۲0۱۷۲6۵5" 


(حطامطهم]۷() 
(1973) 
ننک مدحبوظ :روییع(ز(] 
مت124 صحتصفط لحصمهاا :یلمع 
حرمتعز7ع61 [" 
1ص مدسوظ :رامعم 
مصمن۷ :وطحرهتومامطظ ‏ و مممعبزن( 
16 3 
رتطدعه:0ط14 ۸ 4مصصمطمژ :متفن]۷ 
0 لو عطه صصم متفننصط ۰ هو 
60 
حعصنطد۳ . رتتفتستک ماو فجن 
نله روگ حطعق رتدعه عم[ 
حتونا وتصحصحط عتظ رهع۷[ 
عداط۸ طفنبه 
(1973) صععطعه1. عطا 2 صممطه 
صل عطام هه (ععترظ رل لمتمعوو) ‏ 
اتاتیت 














4 ۲6:۲1721 01 10:00 
[هبزاوع۳ ,2.0 11:30 
1 10211 ۰ 2.30 

6 2۱ 102161 211 
12:00 0 ۲690۷2 
6:00 04 1502161 211 





م2صصع عهلناموم 0۶ الناوع۲ ج وظ 

مل» و محصظ که وص شمه من ۳۵ 

عرص ۵6 |۷۲۱۱ «ع تدای ه1 06 ممصرم)‌صج[ 

٩۱01216 ۴1211 2 9 0,‏ 21 مه و5606 

عم 4صه 5 مطمممعع۱ راهلوساط 1 م۵ 

1 2 2مصعصت) عصیمصهتجظ مطا 2 
عصتصونم محصهو فط مصظ.هر 


6 ۲0 صتفع1 ما هت مط فتحصمهه عصتاور 
حدم فطل عقطا ۲60ممصدم ود در عمصنو رقتما2 
اجه عطامصه تباجا مه عطاق ع للذ مفصناحظر 
اد عمط ,اععحقط مط عاگج فععبمط 20 
عط رعصحدسک صعنط حصمی ممتانوم‌جوه . 1۳60 
عنط عصتوم1 ۵۶ لبانمعع و مها تمه اصهوع۳م 
ماع ۵۶ دوم( عطا ۶ ووبنومع طفوط وطاوژٌ 
-0۲0 تایه مصتادمموصهتا صا افعتعاصز منط 2۳0 
وکام مادم تقصصرمهر قلتمیاه مرمع عمیتل 
عصیاحصصورم . لهبولز نصا و فلاعی فظ ط‌نطا 
بامعاتهجد معظ مط جه وتعداحصهحصر 

وععصرحقط ممامرط 2 معلنا مقصم‌تمصز سم ۸ 
عم وععنتی طصمتط رامص ععمما 2 4ص2 ۲۵۵۵ 
صمتمذجرفیاه افق رعلمنو عصصمععه مغ معوعمط عمط گم 
ععجصمعع غز صفط 1 .قعمصتهت مور معط صم 
-عصهنطن 2 ۶ه 0صعن 2 و صمنطت) فقطع امه 
مدا فصتمصر فنص معنطاهم‌صروی عمط تم 
ملص یامعم ععمصصر فعبلهفصمط سم 
6۶ فطل عظ ما از عصتسمص بلتم صتعطع 
1 01-27۰( 

2۴ 2 و2 1:06 عمط وسمطه صلظ عظ1" 
طا عمط باتصتتصصم . وصتماجم لتق 
وبمامی فط1. .عم ول صصفهتفمطنمم 
له عصصنا رحرحط عطا طنم ده صذ مامت 
متوینهد مععصنطت تفصمت‌ن۲:۵ تفمفط فطا 
مه اب چم ود 1060 رهز ور 

۶ حصنح 0عاتصنا ولاز مع‌ععنطمه حصلظ عظ 1" 
2 مد 36 صه 1166 عصحفمعام سم فا عمزسمطه 
وصصعادام‌زص. هط فصج مصتصصصوم . صتهصتامهر 
6 هه عازم 0عقط بر 0عبمو ع هم 
.2010 


(130۷76 «عط۳۱62) 


]0[ععصصا رتماعض) صمصنگ عرآ 


دصر۳]۳ 
00۵۳۲۱۰۲ 


۱۷۳2۲61۲۸ 0۵ 


رم 

65 ردوع‌تاع۸ ) 02 نعتطمتاص! هصته 
(6طحر2دعمامطم 

حصجا5 فط ۳1 ,انز ) ز هعته‌ظ حصهعطدظ 
(ع۲0 عطا مه بعع 

([ 227002 ,تذزنا) صحصججهمظ صطاه ] 


م6 1۳121۷۲۳121 ر۲ 0۳91۸ 1۳۲ 
عل وتماعه) تاحتظ 46بدلن مه[ 
( دنا ها ع مصصمنصه[ 
وتا1(۲6) طع60) صوم‌نمه۲ 
( 2معهعمم]۷؟ 





۷۳ ,ار ] 
انا شا ب1(۳ 





۳۲۳ ۳11۵۲ ِ 

2ج ر‌صمصصعل مملناممم که غلنافعد به وه 
مطم معناتی صلظ مومت قمع توتماناماع 
ععطا رقعءصهصدمزتهص اف فطا . 60وون 
غج 6ع84نظ مصنط؟ گم عصتسمطه لمتمعوه 2 ع9 
راع>[۱۷۲22 حصلزظ عط اه معط چم هر 5 
ماع و۳۲6 ور امتتمنمه 


۳۲۳۲ ۲ 


صز رنصه عم فصن عون موز 

فطل لا راهبتامع! صلظ تحصمت‌ممرمهاص بوزمصد و 
سجرمی ر6صتتصطنمری مصتصرنه صتهاصنامصد که ماه 
۶ حناهتع جح لصج تاععتقط معط هصنامنج فوصت 





۳۲۲۲۹۵ 0۵۵۵۵۵ 
۳1 
1۱۱۸۵۲۲ ۸۲ 


0211 مط 2 ععصم‌‌تصمی وععدج ونط ا۸ 
-عنل 1 هتصنک لعج موهلعسباط1 جم ‏ ۴۱211 
۰ 1۵6 را عنط 60عفباه 

ف حول متام للم اوه 0 بط ۱۸۷ 
حصاط عمط حصم کصم‌تجمروره امظ ور 1۶ ۶ ۲عع(1 
:۱ 

عمجم ۱ مصتط‌مصومو و۲6 جر هتصصرنز 
معا (ممطعو 2 فهسه معط[ ,00مطلند رمع 
کال ۵۲ اععدم1 فطل صذ اطعننعه ععمل 2 ابامحاة 
حلعط عععم لها وغز 24 روصم لباک نیمه 
حصاق وصص صز. .تمععلله مه فهس 1 .عصهوم و 
کامعجد2 خصمم گنل مطا مه مه مصتوت فج 1 
مصصود ر00ع 50826 -- ممامجتقط صقصصباظ 1 
تووعفجرز عظ طامط صبقه عمط مامطظ صه ‏ 20 
216.۳ 

بقل فط صتقاجری نامر ناو اما 
۳ ۶ 12 

عط صز 0عصنماوی و فنط1؟ :1 هتصرنظ 
عتامطمموصوه ه وعط خبط رتعنط) 2 وفع .صاظ 
نوم رصفحظ مج معط عونانهععد . رگعتط 
ص بالمتعووی وتعاعحتمطل ونط ما فصمتفصم‌صصال 
عصنعط صحصباط 2 وق عهنه لقصمتامجصم علاط 
معط معو ی با۷۵ ۱ ,0صممعو تعنطط 2 24 ۲9۲ظ 
وعط فحطع مهن معط که باه عصتاهم1 وعظ 
وتطوط عتعطا مر فتصجصع) عمط ما عتاعطاهم‌صهره 
۵نانهی؟ ج وعط وه بط ,1201070 فطع ها 
022 620 6ظ 

ص 0عطتموع0 وز 0رهگ تم اعهم عمط[ 
۳ونط وذ چظ ۱۷۷ مصمتاعه صقط تمطاهد طمعع5۳ 

1 .عطعمططعع2 مطنا غصمل ٩]‏ :1 ننک 
6 حصلظ مط عمط نداد ما وتماه عطا مصه۷ا 
91 

+۷۷ 7 


1 هب مط واقطا مویممعظ۳. .ند هرن 


14 ما 
(بهناها(1۷]2 معظ) ۱ 




























۵ 1301۷6۷6۳ , (1998) 626061[ طعز ۷۷ 
سامح عط ۵۶ ععصووعم فص صد پولهع‌تاه مه 
ینک 4صه صمافا ماه ۱۷ م۲۲ و۲۷۷ 
خ ۹100 مبتع ما 120160 صمام‌انمطن 
۶ عصتا‌صحط وماو ۲۷۷ ر0ع0ععه نز تعسوم عطا 
ححصتحدل رلبازه رلعلنمصو عط مه مزع مناعظ 
-صع۲1 .عوع2۸21 و ملاع متعطاننوه عمط روط 
صنقعه عمط 460صتصلهملنه و موم بو 
و عط عبط راهبلزت4صد 60ممیتد عمط مقصهومتوع۳ 
50 تافص وافتمون بط دمن 
هل تامنمالم همه عبط وتفممتامعهد الم 
معط صد نما عصهعی م۲۷۱۷ . .بهنلمدمووم وطز 
فص که «ورجم ۹۵1۵ فطا صعمعسجعد تدم 
متاعتصجطعصد معط مضه حفننمو . مصیامد-عصج 
وم سصممرمی قطن ۱۲۵۲10 مهد معط 
عصه وه هب 6و (صماعب صطور . عصتلتآمصا) 
2مصی فنط باظ محصلق فطع گم وعحصعطا فطل ۵۶ 
«لممنانه وعصمم لز ست صملاهاتوعط محر فممص! 
وطعاه: لصه تسم لمنونه فط جم فقعت 6۵ 
عصحعزرن مها ۵18 که ماود متاهمماوزره 
عط صذ عطوناصم۱ ,عنا صمتام‌صعام عط 0ص 
مفطا رعللعط تصمللهع مرقومجد طفتصووه 
اه علمیل و(لصقط ملطتعزص طاععه) ممبع۲ 
61 10721 رلتتتععطل رصسهل ناه ده مد 
حطمی امعنص 2 طذما فعصنطا مععطا ومونا م۲۷ 
لصرهل‌ها طعند مه ده رهتعلهاومد ۲01160 
65 ۵ 566۳005 امه مت ای ۱۷21۵6 
عط م0 سمل ععععوم وق 2 20 رومام 
۰ عمط صذ م26 125 

جع تعنص فطل فذ عععطا صتحعض 
صد رمص) نامگ مطا که بمجهه‌توزيج ۵10 عمط 
قطعصهد فطع فصح ( تمصع 2 ۶ومحصاه و1900 
م۷۷ محفط انم فطا ۵۶ صمتود . م۸616 
عطا ۶ه م۱0 عطا حدم لام ععمحظ فصوعه 
معط ۶و تعام‌حتهطل فطه صد طمنمطه امه 
6۵۵۵ 6 ص۱۵ و6۹۵2 1۳۵۷۵ 
255٩0012160 ۲710 ۵۲‏ فمناات۷ هدن ما 
عطا "عاطونعط عصنعطاه ۳۷۷ صا ف۸ . .عطممتتمط 
,ات012 1 و6 ویامحصصج معط و صهحصه‌عصهم 
عط دز پاحاحتصله علععه عط عهط 0ص 
تنم وسقلم 2 مصتامرمه که مصمادمیج متصاط 
۷ 2 ز۶ه عصما خمممنط ند فطه بلتم مه 
حلتیطا عصجمو عناجع‌ی همه راصنا صهتدمه 
طه مصمنانده‌وصی تعححطعطه تومصله رتصهنژ 
عط ااجتمعویه) عممتمعند مه وونتعومل 
: 6256۰ نهاه ‏ نمی 

عطا صنععه و عععطا رده م۲ وعع۱6۵01 
حل لنطعیی عمط رلنفاع ما حمتاصعنا2 ععمآه 
حمنط رتعامحتهطل تمصنصد وه کم فصتامع۳ 
وکلتقصع 2 ما۷۷ 2 عظ ما صوعه ۱۷۵۱8 
عط ۶ه «رتتعصعل؟ مطا فع‌تناعوه ط‌نطم 2 
0سح‌صماه عمط ما نز مععنجد فصه تاجن ف ام 
ماه ۵ 7۵ 2 ۵1 

6 م04 5669 616ناع2 ونطا عصصن معط بر 
فطع ۶ه للج افمصاح 0ممصمتنمیه عتحظ ۷۱1 
عم وا معطا باظ. عاعموماعر ما۲۷ 
۱۷۷۱16 نع ه لته عنطا بو موقهع۳ 
طز عصنلوع هه ۲۲۵ عحصاط مععطه صذ صمبم 10۲ 
موز عصباممدد گم افتاتج 0مصعتام‌مصمعه ص2 
-کاگون 2 :۷۲۵۲۵ 1 ۶ه عقصمء [ه2ع۲ 106 18 -- 
:1212 





صمولز ۲۷۷ با بعاع۳ 


طمنط حمصعصت که عممیعصع1 امه لبط 
صعاعظ رصههصرهتناظ.. رتعلمحصحصل ونم 
عمط رما اعد امه فیط رصنهمتتعصش 
۰ هم موز 0صق مه ومد دم عد قعوبا فظ 
"ماصانمزنه؟ که عقحصصصه‌جع بر ماصعصصهفام فط[" 
صرح اجه ج فلتجه] 1۳66160 2۵8۲2۵6 
۶ 6یا تصعتااه‌فص صه رممل آمنعمامطرو۳ 
5 اه ت«صصهتها عمط مه 60و۵۵ 28) قطهاه 
ع۷۵ معط دم معصمفتعصا صه 0صنه و266 ات۳6 
۷۰ ۵611-7180049 2 وه رعامد 2 و2 

۳ ها ربا طفنامعه صمتاح‌عصوع چم 0۲ 
کل 6 واکتامعصمعصنا اومحصلج 6عمباعصم1 فنط 
-ععع هط نهر ما تا ما عاعها عصتادصت‌عج1 2 
حصلط عمط معو رقخصعصهاه وق ماطاصهععمعنل رعلهع 
ستالاعدمم 2 وه معلج غباط رتاو ه قح لصه 2۵ 
۵۶ هه ومل‌صنا ۲۵ وتا ما رات0طو صد یملع 
عبنم وم ورهطتعظ .عصامل مهس دمامع‌تنل معط 
بانج مطا چم عماج 6 صبق معصها تور 
6 ونطا ۵۶ فحصلط عفط مه صمتهاعد صذ وتمعطا 
ع)معطمن۱ظ مصه عهلا ۱۷۷ معلنا ودمامء‌تن ۳۵ 
حول عمط عصتملع ما تطونامت مها صعاگه 
حصعطا علفه مطما فعمرو ‏ حصصمصتن بل فتهمنط 
۵ 136 احطا مصتراومد ها اه ابامداج 
ع2 مناد اباظ ,عصتن چم معلهمدد مه مصوط جلجم 
معط صذ عحط ععتعدز 1 ر6بااتااه عنطا امعجوع [ 
اج تتمانته مج بر معط رقصله مه بتجمم 
۷01 

1۳0080 صذ فیامدنهام 6عوع1 ود فقط [ 
۷۷۵۲ طمنطه ععصجع‌ط) معط ع معط ز (1936) 
و016 رتتهل منم عنظ ص حزملعنععل ما ما1 ور 
عصوممعه چلجعبله 20ظ طمتط تعصصعصط 2 صد 64 
0 : امطمتاصهبصیی . اقطره‌جدمو 
عط ۶ه صمت)م‌صاعيه 0صهادا قلذ میم عباظ. ما 
امبلزتهصا مط که مه رفعع‌تومتم ۵۶ ومناا۷2 
علعل بانط امعم راومه و۹۵ مه 
۳266 0۶ 5686 متتدننامنه و۱۷۷۵ حصم ۳2۵ 
(صطلع عمط عم توص تاقبط معط صد قمع( ه) ۵ 
اه خعصمماه‌بهل عط جوز عصناعع؟ عنمه‌نلع عنط 


اج راد موز 


2 مد اهاط امه 





۴ شنواری چ ولا 
۳ ماک ۱۱ 





(۱ 
۱ (۷ 


از 


و0 ۷۷۷16۲۱ حصهتالز ۲۷۷ 0 وهعطم معط [ 
اوتععطل ۲با10 
-تتطاص تمعن ۵ قاط تور ملظ 
۶ 0صهاممه ج ۵۶ ععل‌نجهد فطع جدز قاط و8128 
6 رل0مجماه ۱۲ مه مممصصنا ر026-]21ظ 
قمکزتورسه تمممنووععه طعذ 0۵060تاای رفص 
ونط 0صه) صیام‌مماصه ۵ ففصه‌جصمددر نج 
0 مهو طزما آهتتاعع؟ 2 امه اداه]1 100 
«اعامصمصصیت. چ .ود لد و(عط عفننص. ممزتاهم 
و12 676۲ هط ۲مص ما صمتهعصهه مها 
تاقوع1 2 ده نمی صعه مهم و۷26 تع 92 ۵ 
مود عصتصتهاعاصه رعصترتعتاده رلبئللنله عصه 
عطا ۶ ععصهد اععط عط صا اهصمعوع]هتط رمذ۷ 
۷۷۲۰ رلهناوعظ عطا ۶ه عاصی فط ص ,۱۲۵۲4 
حطمناما ج صهنع ۵ رعل)۲۵ لجمناه 2 م1 عذ جع[ 
رح مه هن بوطا علتافل‌تهر جه ممماو 
,جمص نج 0عاوعع ۵6 هم مم‌مصمننومبرم 
2 عصظ م۶ معط فقط م۲۷۷۲ امد [1ز 1 
2 .۲.۷" تطعتصعاع1 مه معصهععته مهو 
عط صوتاجناوعد 2 رکتفعط فقط عصم ۸2226 
فد ۵600۵و6۲۳۵ جرم‌ومدام-[۱۲۵1 عنطا کم تزاننجهط 
تمعصماً مط رعئَثاً مغ قعصصمی صقصدد 2 همبای قط 
تاه صه بط رحصصعصت جر وعلموها صذ مه 2 
نی فطع صا وورملمع0 4صنج. وهتنامصد ما 
قح ممص صح فعصجمععه 4ج فرح صعا ۵۶ 
سل گم ععصمتنومه تحجمونهم ععصم صد تمیاع12 
هی 0۲ رتوتعادتوصظر م تعوصماً مه و 16 .1261112 
عط بط طامط 0عصحد و عارو۲۷۷ فقطا رعاط 
صمر ممه۲۷۷ سعلظ مط مضه ممتوفهام؟ 
حصچ بو) وع۲تاهاعد متعطا له عصم قح فعمامعن 
۰ ره علمممطم)۳۱1 طذ عصمله (5عماوعع 
ال معط معط ایام افنامتجمی [ 
حطماحصه م6 مصصعصرت ص 0مز6ط 2 6 صتقعه مهبم 
۵ .40 4صه و30 فط ۵۶ ۲1۵11۷۷۷۵۵۵ 
تعط صرح هه عصعلته عطا ۵۶ ععصهعه‌طیجتی مطا 
صذ ومع ما صعععط طعتطد رجععل فطل 10۲6 
-عنطع2 0ممسلاما؟ و60 0صه 50 عط طازه 
همه تج صعع‌سنعط معصهلها مه مصن 2 64 
2 صه 060صموع0 حمنط رده لمده‌عصصمم 


(عظ) #مجه2. میج (صعلصنظ) ما ممذبم۷( م۲ بو ر11895؟ 
(منجوه) مزا اف]۷ ظ مه (فصماعط)عط) ماععط ۲۷۷ جه عصجوم0؟ 








1 ]0([(۸ ۲ 5 9 


۱۲۲ ۲,۲(۳۲ ۲۸۵۱۸۲ 4 ۱۳/۵ 


۰ 60) ون ود حصلظ تمه مفط رفعصجصهتومنم امه مد ما 


(صمت‌تاهدورجصمن)) بلل۳۸ ۳۱۲۱۸6۲ 


4 0۰ 
7 


(دسمعومن وعمت) بلنآ۳۸ 1۱714۵161 


(۱۲,5۰۵۰) ه)عحطه4ن۹ مه (متلهملومطع02)) صند1 انس وه متق۳۲ .منم 11 


(عمهممک همت‌تاهم‌جصم0) 01۵۳۲۷۲۸ ۳۸۲۸۵۸۲۷۲۵۲۸۲۲ 


الدطم۰۲۳۵ مصح (ععصهد:۳) کالمب16 موامرع۱۳ بو رصمنااهمصجطن؟ 
( جع ) عوونا 018 6۵۵8 عطا ۶و 


11 0۰ 


بط 6 هه 


(صفیک) و۲ معط همه عومهنو مط1؟ مه (عحوظ) ...ملظ صممقا . مصص 3 


9 0هج 


(ولهایی۳ گم اهنیع۳) 01۵۲۸ ۸۲۸۲۲۲۵ 


(,۲۲,5.۵) معتهوگ . بصع 11 
بصص ۵ هه 

(ععصه:۲) سمعاحظ مه قصم۷ عتابل عم عناق بجر 3 
ِ 9 . 20 


(عاو۷۷ صصحتالز ۱۷ ما ات1 ۸) 013۴۲۲۸ ۲٩۷۲۳۲۳8۲‏ 


(1958) "وتاجممن عنظ م19 . مضه 11 
01 3 
۰ 6 


بحصص 9 هه 


و (6عمصدل و۱۷۵ ۵۶ مصمصنت مط) هشن 0۵ظهن 
(1971) "صاجوظ 0ع صرح 3 


بح 9 هه 


رونمه ضذ فصن مه امن 
(معلصصا ته) عساعمم:۱ م1 . مصیع 11 


بط 6 هه 


(ورم(2-صصز۳ ها و صعع1) 01۳1۳1۸ 1۳01]ر[۳0 


لصح (علامک تیم صنللعمماظ) . صمووهاظ . و طفتتمطصقظ.. میم 11 

(721طع12 مموعهط) ععسس) معط[ بصصص 6 هچ 
کزه‌عده۱۷1 مط1" مفصح (لعنده صحتصهگ) ممفتدظ وصمصه۲۷. . بصط.هر ٩‏ 
(ذهتصنک نو ) مصص 9 مه 


لوبمص فصه‌تهم فلا ۶و صمت)هعتممنصا آجم نز 











روته۷ ۰ عبقط اطون مد خه رابگر 
-10110 لصم‌تمموه مانیی رحطتاجمویم۸ 
ساحصهاا2 عنامطا ۷1 0016211 وزج هم واز 0م 3 
سااتطتععوم لحممعمعصنل-تلنهد عظ عفنا 6۵ وورز 
جع رحصتائل‌مصد متاحصهصته مه ون من ۱ 
م0 مصه عمطمردومتمصهمصت موق هه مونزن 
6 ۱یا طمنط 565 وم صو: موز 

۰ 6621 صصدروی ادع‌امع رو 
فص جوم وعع! ومم‌زیته حصلظ صهتصهن1 م1 


عصناطصجیی صنه)معصته صه مت مهو 
حهنل متاهاه طمننصد ومع ده رقع‌عنع منوز رم 
ع7ع0 نامز ۳۵۴۵6۵۲60 دعصععو مضه عناوم[ 
علع ععو عط مه تصعصامع‌ظ و۲[ صعصح و[ 
ماع و۷25 12616 
1 ۶ معصمومیص ل0عنام‌م‌معنصد عطا ی واطنوم 


یا ۱ ۱۳۳ 


ما ۶و عصه رهظ 


عط ۶ه عصعمی فطع صذ 0عبمصی مولصمتاانوط 
هام مطه بدا 60هتفه عصتعط صقوعع تدم 
تلد 2 مفصا 0عطهه فصناد صقط مطها وع)طت 
ولا زمعصم عم له مصتمطامع فینمژع 
عطا رکاعندمعه0۲ مسا عطا صععسعط ععصمودام 
۵ فا 2۳0 زعل‌تدط عنط 4صه 22266 
اصهمو-م مهد مطع ۵۶ صعتل‌ هو ۷۵160 مه رز 
ععصس عط گم طناهعل عط) عانه رنطدوصمتمام۳ 
ا 
6 هرز تتحله [2تافعط 2 بولعتنام ور عع5 
2 عقط طمبه مد تحعصاجع‌ط ما غمر "نهد 
ومطج عطا مصل معنل‌صد صذ رم ولد ۵ توتاع0ج 
لمصصررمص فطل حصمع له عبت فقصتهط صحصصننط 0 
0 و 116-10۲66 6ومط7 رع107 له فلعصصقل 
حرط وععتجه ما حصعط). ممبتیل طذ عقطة ۷1621 
جسی صتقط ص رد ۶۵۲ 0ععص حتعطغ هصه 10۷۲6 
۰ ۲0۱۱ محصناط رااصمصمژهص ول رتم۷10 
تمطتعطس فصتجصهد صمتامیی موجن 6ظ 1 
عط م1 60تملنج) تهج ۵۶ هتم فنط صا رام ۵ 
مصعصت عمط ز۶ه عمز)تزطزعوو تمصط معط ر121265 
-عنل عصته رل6فباعنصد وز ععی 1۶ مطصرصصناتط صقه 
وتعصصهحط ملونع9 2 جم مصمتمیتیم 2 صد 60 تقاط 
۷۱0۰ وه وبامه‌عصهل وچ ور 1 مهد حسان فد 102 
بصمی معط ۶ مععهبعد معط صعنگه ود و1666 
عط ۶ه عحطا تما وز عقصبی ععلهه عظ1 
عصوو ولممصنه هویم رطعیامطعه روفصام صفتیگ 
عماج لا صا معونهجصه روتخصعلعم میامتصمصن 
6۰ خصحعلمص 2 عصنقاننط ۵۶ مصفص عظ) 1 
اکتصصصمن معطامده رفحصلق صمئعم مه فک 
امله‌جمصه معط صه 8ععمیهم؟ مه راعتاهانصمه 0۲ 
عطا صحطا ععطاهد بجعنومه موه ۲۷ ۵۶ عاقع10 
صم مفقط ط‌نط امبلذ تمد فطع ۵ طاعجصه‌تا؟ 
عمط علحد ف0صد معتاعنهمو صعئوض ۲۱660 
«جنونی آمسطلیه اه مععه طعیهعدل ععنصه 
م66 هه صز مصتمععط فط عصت)نظ 
«معح؟ که حدم دج جه ممعتله0عه وتمعطعط 
عمط مه وا رتعط ۵۶ صهجط چ ملق مه علهتع0۲ 
ععع 6حعصد[ دف1 ۷۵ که مصلق م۲" .رطع |62 
ستصحصوتمم عبط «افمن‌جومعصنا فحرقطععم رفنظا 
۲۷۵۲0۵ 0۶ جع م1 .عفهلعطهنهه رن 
عفد ممدد مها گم ملنو عمجم فا 
ومد فطل عصنهاعد اند رععه آهلمع۴٩‏ 2 10 
کز از صفط رعاتصمصرل متامصمصن ۳۵6 
آمتقصمامم متوصدووه مطا لاه طانه م۳۶66 
عج عطا ۵1 
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۵1 .طتموناه کذ وقصمهمرمتنم منوت له زو 
تراده له آهنهتعصصحصی 2 وللی‌نمجط التاه طعبامطه 
منت ند ومد مبامتصطعع] ‏ 206تعطع‌نط ور 
جع ,ا۶عصتصم‌صه مه عفعام‌صم عصومو رمبم 
صّ رف 4صح ععصه)عصعموحقط 2 صمللعه و معط 
سعل 0160صفط تفص 2 ود ۲۶ .60تهعدعلعع را26] 
اصمل مملمریامی عزنممه معط ه ۷06 
۵۰ ویباه هب2 مط . طصم . رتم20 
هام۲ 621دتحصهعی مطا ۵۶ دوعصعوعلهحمط فظ 1 
عط ط16 معط ج 10 فعصصی تللفصم متطمصمت 
مط0کن112 عط ۶ تمد ترطادط عحع ۵۶ مصتصسمیل 
5 10765 مسا فط کم عصمجصورماه‌تعل فطل غبیظ 
منز متبنه ‏ بو وعتصاق.. ود 0160صهظ 
هل صا للم 8صه ناه صقطا تمطانهد) 
لمع عط غقطا (حصلظ عوزسه مط صذ ق2 وعنا108 
-صاداج وعصتصه صمتامیوانه تقط ۵۶ محصصماتل 
۰ ۲3۶ ما تععله ت«لاصجل 

2 ۵۲0۵ ععزدای رئلعجدطعهل مه هر 
انا ۵و اصمع 8 ه ۵ عمذنعل آهنادهه 
0 ۵ اجرحطاتوم معط توزلل۳ حصوع مصقط 
وکام‌صصصدم20 باعتههعطونط طانهه عبط صع2 
کاصعحصمله فطع عتمطمه رصعل‌تهع صهناهمغ؟ صه صر 
لتماعلهمی علم‌مصد هم 8صه فعیهاه لع‌تووعه ۶ 
ما فقط عطا که طنا ۵) 0عصنطحصی مه ماتهم 
پلقهصتونده عمص طعبامط 1 .( !۷۵11 مه رلعتتصباظ 
فنا و162 عبط رع01صقط لتصمعههاج و ]از 
عطا ۶ه ممتهتدعلی علدم موه عقطا ما تعط 
162 واجبنامع۳ زه لهتناعع۳ مطا 116-10۲ 
۵ 

وکحصناحا صح فداصم همه رتاناهنجهو 
صححصیاظ امد تعصصججهد 2 هد 222060 211 2۵ 
عبهتتنه عمط ۵۶ وعصهه و تصتاله۲ .عنامتدماع هه 
عم عط صا «اتصحصصییط آهتاصووم فنظ فامع( 





-جصح بم تصتال۳ هنز وه 212۵6 »عوجر 
۶ جمل)جداجنتاعمصد نامع مطا ۴ 3 ,عفلم ۵8۵ 
ععط)عه2هنمم2 ابتطعود معط جه وتووا اصعععع2001 
عمط ۲و ری‌صمنهوه که صحصو ج ما 10 ج ۵۶ 
۵ رز ۱۷۲۵6 06 رافعندص 2 ۵۶ فوصتاا دنه 
1 ر6‌تتتاقط که معصمعطانیه فطا ۵۶ وج ف2 
حطعناطاهایی؟ ۶ ومععام‌دی معط بر رمرم 0عتصظر 
۰ صنط .امه 

-کعصد میامتزماتهمدجه مج 0صنام1متهر مد[ 
"طماجو۳۳ صلق طفنقء‌مک عمط گه عهمه 
عاححط از عونتم مه عصصمی غفینجد صقفه ام 
صز و10 وعمدرمععه ‏ لد 0صععفصه 2۱۵ ندز 
حقصد معط طذ صمتهمنم‌معتص گم عاجننصد فطا 
عنلهاه عتعاصی عم فل ۷۷۵۲۵ .اتآهننه] 
اه مصناون‌عنت فطل طعه 0عصتطصم .م22 
ره عطا فنص ه‌نط را مدمه 
عم مصترنعمطم‌صهو۲ن برد رئلهعطد ۵۶ متذحرد 1۳ 
۷ جمتاحلهه رعذ ی مهومم‌ه مها آه وود 
تطونحهد ممتامعلمتم. تاه 2 ع. تبامصصباط 
هصح ععبنهد که وللیام عطا عصتعمام رع‌ععصه 
0ععصهلهط صذ ععصهل‌صم‌عصهت ما للذ عمط 
6۹( 

حطم22ط۹؟ 0ص 2۳ 0 01 ۰۸ 
حه6 2 قح 760ماحرصه ععو مه" داهژم دز 
7 06۱۱ اومجدر وتصرهنصم ۱ ۵۶ م۵ یطوط 
ععقط عصهموعد موبتعتمط فد فطل ممطی مولج 
-07ظ رفح مظعا فقلمذ اقفر 
که ح2ع10 فنطا عصنعوعتجوه که ءتمطه 2 هه 


تارمییر ۱۰۵۰ 


صنحوط 160 


۲07۳۲۲6 1۲ 3111071 


قنامزننوع1 لصه ولد ه طف صد. وفعنل۱۵6 
۶ حصیاها معقط فطل قه طمباه ‏ عاوم1 منجععم 
مغ 20 ووعامرم1 هل ب«تاصهعه 2 
عبم مانط مصنمعه صعط 1 ,دنه -- ووع1 
ام - لمع 0صه ابتاننمهد 2 مد وصتلمر 
و601وجم ۳5 صد عتحگله ‏ افنادامر رزقه ما 
0مجمععه وز "عتاصرق؟ صا عذ بمز ععصقطل مهم عط 
م568۵ 0۲86ع) [همنصهاتام «اصهلبو فطع بو 
عطا عمط رجسحه مهد مناد مه 
وم مه هط فه و تفا موی 
فلا مرطمتانهمص ص۲۳2 مط صد ما 
مص وز عتعطا طممط‌نه .*46صما با بامتل]۷( 
جامهسو داز اه معاععد صلظط عمط رتا۵؟ صا جع 
حعلم صرح ور 1 رد قلمصممجعو؟ ص .ععصهفم 
و دهد رتصعصصه‌ناهاه عتافتاه عمط له صعر 
اعد معط م۲ عللمذ 4صه ععمجرساحر عتاعطاوعه 
,اصعحصم‌مله هل ۵۶ 6عه12ه 
6 هه زه امه مط) " بامذل1 بل" ظ[ 
۶ 0016نصص؟ عمط ۶ه علقم1 لمع عطا ععصمعع 
اواج مط رع2؟ ظ1 وود 1 :۷۵۳0 عدا 
عمط صد عحعصصعاه ‏ 60وفناممععند0 200 
معط طزس محاح‌عنل ولد قعصرجعل مناد رح 
سع1۱عصت موی ه زه صمتای‌متامیاژ مامالهطه 
0 ر2صعصصصی ‏ آق‌نطمهعمانطی اهب 
وتاصعباای عصصمط توق 2 ظز 
2 وذ صلاظ عتناصه عط1 .ععصم متمامطممتامیه 


صمصم. ه. بو 


و0تعظ عطغ صمطید فصعحصصمصصر فطع مه اتید 


۰ 221 رمع 06هص وج لهع10 27 
حمناععاه جمل عصتصصید ور عظ هط 1266 عمط[ 
تمد للهبهزت ود 10نط صم مه 2 عقط هو 
ومزهاه: 2 له اصع‌جصمماهبع معط مه اهصعل 
وز مممتلمعد قاط عمط صهبه ط‌نطمه طنه 
فصتعقط وا رفتصتاجم‌ونل ‏ ما طقیامصه . هی 
۰ فطع صا یام علله ووم‌م‌نه صهتلمع1 عمط 
صطمز مر مقامط محصحمطع متفه فصصتهو مط [ 
6زا ملطنوومموصا عط 1 ومه‌دتم‌طصمصه ۲ 
نم رععها معلجتنای۲ گم آجبنام۲ معط رز 
تنل صی‌تتمصصه صه که مصعط مطا صذ راععع1 
ود وعمصرفیمتاصمامندم . لهیتامعللماص.. عطا ...رتم 


وصحط معط صا روصتاعه عمط ملنطس ررجه تمه 


۶ - 1۲ ۳۸۲۲ 
حصحطجع) وه[ برظ 


اج وصمن)عصاعنل عاطهء‌مص عطا ته عم 
کی عطا دا فلگ صمتعض صه صعامع ۲۷۷ جمعسه 
عط ۶و معصهملهنهعص مدا مهس تمعن فنط ۱۷۵1 
-124 عطع مانطا رتعصصدم؟ مطا صذ افهع‌عط 60و 
ساموت وعصلمتعط ما1 1200 م6 16060 وق ما 
عط جرا غعمه‌ته مبمتتناونانه فط1. ,عصرجتیل از 
هک 66۵0و هچ ۶ه صونو 2 کورهطهم ود ۲۷۷۵۵۲ 
اط عصتصنجم صذ امد محصتا ونط) ع ممصعوون2۵ 
.002 

اصه):هحصا عصم صا عق۱مظ تمللهبهص معط[ 
اه الامته‌تمصد مومع عمط ]۵ قطا سب هعرج 
عطامصه طا سمل فعلمع‌عه در قباطت ارچ 
تج گه 0عهصهاه عطونیستاوی عمط ۵۶ اقطع 
40 ه۲«هظ ومد فاعم معصهکونجمصم1 مان ۲۷۷ 
هط رقطمتووعوداه . قطان تحصموعهم حتوطع 
ی تعطعنط هم عصمهر فطع صنر حصفطة این 
صتعت ۷ عنروه‌نود وه عقطا عتصهیی ‏ مصملوفه‌تم 
عمط صقطا فععصتالآدو دمص غزها 2 عمحقط منم 
وتا راکیععای اطعنصد عحنجامامیم اتمه 
مامت موه صه امه صه عظ ۶ معط 
«للهمزفتمطصجی 0ص ممصه‌عونهصم! طعنل؟ مه 
قنامباعصهو طمزصوم هم جم تللهمناغوظ صفههم 
قمع ها بلج معط فعم‌صتوم مط رقصه‌طییگ؟ 
-صلق صعد‌مص فطل رفص وقصم‌تاجم عتعطه 
ما عصتصته وز مطمد تعتمقط 2 فلج رد226۲ 
هد عطم قذ فعلصنط فظ اقطهه ععهعام 

ولهع ۷۱1‏ محنادیته ع صق فععهلعز۱2 
۵ 2 ود سم دم وصتل‌صموع 
کوعصه صمتاتاهمرصصی مط صذ فحصاظ صهع1 عم 
حق ها رللهسصهممومو؟ صا تععقصی مه 
عط صه تلفندمت‌عی فصح عصما وله تم 
محصمک ملیون بط 60هام رهتته 60۲6و 
۶ و[ 2 ام عععط و ام عامص با وال26 
امه هه تافص و7 هه و۳166 
-م وعن۱۷ رطازه صنععد 10 .جع ود اععژله 
عبا0عز عقط 0صح ففعع2 حاعع‌جرباه 2 ور ت26 
6 ضرع فیمتمحصبنط طعوط فد ممعقط ۲ صمته 
خمعزدان عمط عصت‌تهسه؟ ردععلهته بالیگطمن1 
۰ اضعا تحص پوتعن هط حصاظ فط ۵۶ 
وونلو نامگ حنصهمتنلمن؟ رای 12 


فطل عنط) ما 16 ععصعه لهعنعتی متعمصمعصته 
۶ 1۵ 66ااتصصجصمی حمتاععاعو فطع فعفناهه 
,تعطامصج ععژم فصه حصلظ عصه 

جهع عتقط عصوت‌تاتی مصمو :ممتاعمنب) 
عقط [وبتای۲ معط 1 ومع فنط عقطا 26 
عمصصی بو عقطا رخعصصحصهتومه توصنهصر وم 
0 جههعطا عقط 16 هه صعط ۶ه اند »56 
6 10بمطه اوبتامع۲ عمط ۶ 0متوم عطا خقط 
فعحصصصمتومن ۵۶ وه مط 4صه 60اه 
«ممتصصه سا ۲۵‏ .0عم0ع۳ 

فقط عصنصتمام‌صمی معلناً وز منط 1 :عسعصم 
جعبه عمسصا معط رز ععو مه طمناهد وم وعتعطا 
علقه 0 رلمت6ج »۱7۵۵ معط ۵ 7۵ 2 و0۲ 
غناه ووصترط عط بط تمطفتادنام هلط 2 108 
01 2 جووتع قصم ترضح صق فعلممد 22۵۲۵ 

حتعمللز حصعتمتعتی فطغ فص ۲ طعبمط‌آخ 
معط عحطا 660۵ حدم تنس م6 ععلن1 10با7۵ 1 لو 
۶ 2 مرمع معط النه آجتتایع۲ حدم[ 
تاو مهتم چ فص عععمممه‌صرباو مصصفصتم 
حصلق صهتصهی ۶ حنامم. الموج ۶۵ عناق 
حصصرز فط!. ,فاصجمرتمت توص صوتمدم؟ صه ومع 
فص صذ ده ام فد حادم ج ۵۶ ععصهاز۵ظ 
اهوم وفذ صذ معله عتاط وصصاط فا گم وانلمتان 
صحطه 1 مط عمج غمم مل ۲۷۷۵ .عصمتعصه‌صتل 
تمه مو جو 200 ۵۶ عصم با 06 م6 ۷21اوع[ 
۶ عمجم عذ معلقج مه و حصنج بای ,علهبتاوع] 
۵ م9 صد ولوتتاوع؟ حصلظ «مزحجظ معط 
عط عصترومی لتجعوعععص نامز 1978 بط 
عطاه مط بر 2000 وفععیاه جمل هلناصد۲0 
,1 10۴ 

۵ ۵ 1316 ۷۵۱۱۵ ۲ دی فطا من 
2 طازسه لحتنامع ۵ وج [2تاوع۳ صفتطه ]1 مطه 
ما عسل عصتهط ععصعععقن عمط رتععصمعع8ن 
هط 1قصمتاهه عیام فصح وتماعه؟ عتطهحتوهعع 
و۱0 

جع عطو که طعصع1 عطا ما توعد ططز ۲۸۷ 
2 ما 1 060جعاه عتحط ۷۵ تهع7 ونطا اهنا 
اعد عمط عم فحرهطتهم روحم ۷۵ 20 دنرم 
5 ها بالمیلمع از معا ما روتوع معتطا 
0عتصصمم حتفم فط فد متا روتوهل 
۶ وصمنامانوع: تمعصهع همست عط عقصت 
-0ظ حصلزظ گ۶ه حومتاهته0ع۳ امهمتامصماصا معط 
00و هنال 

20 مط فقط 200 4۵ وحرحطاععص طهندم [ 
تودصصرینجر. فط ۵ مصعاطمتصر ماصصصته. رااصم‌تهم 
2 مانبان ب«لامعد و لهستاعع1 عوج1 2 ۶ه درجل ه 
ماو صم وصهجع صه رقصه . 60هعن1حزممم 
م0 همتصجودن 0صه فیععبظ قه ودماع12 

تاتهو2 فقطا 0عصمذجمجور ۵6 مفله عنامظ 16 
۶ ۵۵ همنهبم‌عنل کم حمتا‌صن کلز حصرم 
۵9 عطغ ع276ظ معله ععتتمر آهبناعع؟ 2 م6۲ 
۶ رهز 76تعحعطمتمصوم بح عصذمتع گه 66۳76[ 
قبامزیج۷ صا قحصعصتن فطل ۵۶ 6اه خصهسه مطه 
عنط له‌احمصتمگصلا ‏ ,تم معط گم فاتوم 
2 م1 گل6واه عصتاتصنا وا عصمل عظ امصصعم 
-مصلم2 ۵۶ میم مفصح . وعمعزمتما28ظ 16۷ 
هامتاوعد اهبتاوع؟ 2 رمک فط 1 .بانلهین 1608260 
حتود عمط ول ععلمهزنه0اه 2 ط‌بای م6 1561۶ 
هصح لته مطة عصنمآعط 25 127 25 106 508 
عط عصتامممممت فصح مصعمت ۵۶ 6ههیاع12 
۳0۰ عذ 0عجمعوی عذ ملق ۵۶ صصبانل‌مده 


۶ه وج 36 صد 0لتامطی اهنتادع۳ صهعطع 1 معط 
وفحل صمص‌لصیا فل‌تهمه لت غتمصهر لمنتوم 
صز حصلی مصتامنر عم قجمام‌تنل .ماع 
ححجمن) فطع صد فطل صهفصض 1 "تمه لهناوع؟ بوظ 
ههد 0ابامطه عحصله )معع1 غه صمتاععه صمت)تاعم 
-عصلم صنه صحصصبظ کم 0ه‌صهی مصیتصتصتمطر نم 
ص ممااتصممی صمتاععلعو ملا .عفتاه۲ 22616 
عتعطط ها حعنط صمتاتاهم‌دی مفص صلق 2 عنام 
۷ ور 1 و662 غوباز فمبلونه میاه وعل12 م7 
ات1 ج ۵۶ مر معط ود چم جممعبنل 6۲ 2 
ع5 عط ص ,وتافنتعصد حصلط لفصمت‌ههد مامجو1 
آجنایع۲ حصلزط امصمت)مصصع‌ص؟ فطع 1 قصمع 
عصصلق 0عاعع61و لصم و۲ بوط عماوج متمها 1۵ 
ساع1018 رفن0 احمصصهته6 بو 0ععنت۵0ت 
نی صمتاعمو صهص-11 عط فقط عصله 
للم لح غصعصصصع6۵۲) مصد 17060 امط وه 
۷۵۲ عم هو وآمرصنه بط ,عصموتوم مهن 
6 صح فتعطاه ما صطل ملظ مرمع صَر قمیو 
266 عنط دم صمتمعامه متعطع 

متا 10۲ اصمل‌طباد عوبنامم ۵۶ عمط قوذ 76 
0 وال عمط فصه فمعتصموده هام۲ معط 
مه ۲۵64معونصند. 4صج حطفعی عنام علععو 
له معط فصه بممعاهبنامع۴ رمصنلنن مط۲ 
عفط صد عامد عمج 6تمح چ ام افنمد مناتی 
عفر طمنای هه افقلً رقل‌صعی بو بط‌نجهو 
۵ مصم. ,منک مج مممعنموم 
۷ مط ۰ مصه «فاصهتعتوظ مط ۳ تعصصم]] 
مه از ععصملزه هد ۳۵6۵60 عم 0۳صهرز 
۱۵۵066 حمنعجع تمیعمعامصز بو آممعفنن 
کصعمعوع: عم 0نه ‏ عمط عفبتقعط . ره 
جمنعنعلها 2 وحصمصهمد ز. عمنلوه تمزووه 
مه عصصاق عمط طذ مصتلحع عحصصصم‌تومنم 
عنانه 2 ط‌نطه صرز (هبتاوع۳ صععطع] عط 2 
حصله ج کلم ۵1۵ عط صذ ععمط ۷۷ 0معلوج 
عناوم صلط وه ما مممطه و عترظ م1" معلنز 
و 0۷و 4حط ۷۵ عاگه ۷۵۲ 3۳ ممت)تاهمصی 
عط 4صح مس صا فلدتتمع؟ اه تمطصتنه چ 
فنطا اعع ۶0 وبا ۲60عهجمم وعنه. تلآ 
۵ 24 ممصصصهتومتم من تفج مق م8 
مصصعطا لفط مه علداج عتع۷ 

ساتصصمی ممناع6و صرح وعهمتصمعده مط [ 
2 026 رعارصی مر رسممص لوتتامی؟ 2 ؟و مع۲ 
سصه دا ماتمحم؟ تممتفوععم۳ظ۳؟ معلناً ام 
6ااعنیا۱60 عطا عقط پ«لصتماعی عحمصصله تصمنصم] 
صدد حرمتعیعصز بو ماطهغتنه غز مطلقصه م6 فعنوت 
کذ ععصعو محصعصت اهنمعوه مظ 0صه رلهتناوم؟ 2 
عط وذ عتعطا خععط باظ ماقطا ععو و6 ۵6060 
وقطه نام حصلظ عط عصتااعع تم صمتامعنن 
فص ردمامی‌تنل عطا صه فصووعل للم ط‌نطمه 
۶ تدم فنطا عم جمتباتتافنک مط رتهعنتلمتم 
1۶ تمهمحره ما بز بو فصتهع‌بهه ۷۵۲14 عمط 
حصاه مطا رعامعزداه ففناعهم عوعط و عصم صمبم 
-ع0]6(ظ؟ هم ععی عطا صا تهعممره ام ۱۲۱11 
ععصمه تن 2 ۵۶ موعینجعع موم نصمو 
عط 0صح تمامء‌تنل عطا صعع‌سنعط صمتصنون گم 
0 20ظ عقط صلق فط ب«ججورصی مصتمتتلمدم 
-ظ للع جع 6 عم 0صح 01060ع-ع عظ 
۰ ۲۱۱2۳7 

-0ظ وفحصاق صممص‌آصند ۵۶ عققم فطع 1 
-1601۷ 5نا۳16۷10 چم امد خمصصع نامز رت 
سامیر لصح ععصمتهصنه جه ولصه _ غباجا رعع0ع1 


صمن062تعومی مره عنم دردسله حععتصمع 
-060 وصیامو ما مت جروی 4ص مناطننم مطا ۵ 
حتتطاج ععمجه عطع مج مها فعصعنمه مه ماو 
جبام صذ غصه‌تهجرمره دز فنط 1 .عتعمع ام متاوهزه 
فنطا صمتامعی مهد عطق هه فهبنامعمومتامر 
حطمنط۱ و عاهتتامع۲ له اهتتافی۲ فطل تمه 
عخصعصوط عطا عم بله‌نامصه 0عصصمام 25 
عصا ه ناهن م1 .عععصهتلته صهتصهر] 
ضم نله ود عحصعصت صهتصهی وا مسوطو 
0 0عامتتاوع رسفا «تعجصه‌تانه ‏ عمط عمط 
عط ۶6۵ ۷7۵ 0ص2 رعحصاط ععمتسطامع قصه مت 
-۵۲۵2 فطل 66ذصوع رصمتاباهی لهعتامهتج نوم 
مرها ۵ 7۵ص مایمن لهطمز)ه122ه 
اعناز عامصد مصح رعحصلط باتلمتان . صفیا ‏ ما هر 
و6 فط 37 و رقعصه صهعممتناظ دم صهزتمصخ 
۰ 0۶ ۳6۵۲721 فطا ته تصعصطوناطم] 
۶ 106 صرح م۵1 مولج عصصصصیهتعمنص عنط ]7 
۶ حصاظ تععط معط مه بتلمنی المعبه مطا 
علو۵ع0 ۵ اصعصوهط معط 10۲ فلهتتاعع؟ تمطاه 
0حلصهاه معط چم فصعصمدرمم مه ها مه 

هط ]. عمط 2 عصصاظ ره 


عمصهاتر0صرصز معط جم۵ظ1. مصمتاوم‌بم) 
حصقل عمط ما عفد ۲۵تع عناطم عطا مه ط‌هاا2 
6مطمصمنن لت آدتایع۲ عطا اقطا وع 
۷۵۲ 2و۹ ولتوهه لصوم لصه عصلظ عتامصه 
امه م۵۵ هب بو" ومبز 


مه حمتاتام‌م‌ججمن) ما ممطاتهاه :عمش 
فقط معحصصصحتومتس لهتتاوع ۲‏ عطاه ‏ فط هد 
ص660 موصح 6 عمط نذا ده صععدا عتع 
6ص آهت‌تمصصمدرمم ملد دم حصلط 2 عصتوومحل ط10 
تهلیاممج ه عصتعط 1 گم بوانلذدانودهن عطا ۵ وا 
واعت2 حصلزط عمط عبط 7۵ وعتطع تم مقنط 
کل عصنصهع‌یو صذ دوز ۵00و 2 ععمل طمنطس 
صد روم‌تتانهععی قصعصت 4صه وتماباطاتتافنل طم] 
,عنصاناص عطا ما صهوه عم کصمنووع؟ 


تقد ممص مه صج۲ با۷۵ 1۲ ععل2] 1 با 
و روط وطلظ ما ععصهه‌تعدی منم ۱۷۵ تفطا 
و5 7مصلصن._ ود فحصلق تاه وماععتنل . فنا2۵ 
-62] 0ص صم‌نممصظ فطع عمع؟ مطا نع رده 
۶ مه رصح صذ مللیم عذدا فطع هه عحصا صهنژ 
یم 06مه ما ۳۳۵۵2۲60 ۱۷۵ 276 اصم‌اجه 
-ل[۵ ععع ملله‌تامصمعمته عم صمتتاع 
چم منط ممسمعصه [لذ [ ,فعتصاصای ام 
2 صمنصنعه مرح صز فطل مصتوهه ود رد1۳ 
2 اعمصجمعم؟ 0صه عفظ 0 فننص آهبناوع؟ صاظ 
.عصعله معط هصتعهبم‌عنل عم عمهلظ 

1166076۲60 فه صحصصععظ معصهد] 
مصصه ونط وم00 1 ,لهبنو۳6 وعصصوت 1956 عطا 
.نان چم عمتسباز رولهت‌تادع] عم 660 0ظ 25ظ 
٩6221‏ حصحتطوظ وونه5 12160 بعع۸ قاص.[ 
ستعطع صم له وفم(0-6نصمطه. طهعطمگ. 20 
فطع مضه رلهتتاوع۳ صحتطع]. فطل اه فصباجه 
انعم ج معط الذ 0ع۲عدت0ا2 «عطا ۸۵۲16۵ 
6 76«حط عمط مه روبع ستعطا هم ]66166 
فصح ععلمیت امصمنووعگمع صا مج موم 
مس صا ونط 1 ,عتلطنام تحتعصمع عطع ما صع۷ع 
#متصصنمی من تقطا م۲ عمط 2 عبنم ۱۸ 
۰امل‌صز حصعصت عطناع1160 


0۲ رتزهه 0 و2 ده فد مع انم عم 
عمنامعه صمناتاه‌ممصمن عطا صذ غقطا رقارفنده 


۶ 66۶زدانه عط؛ صم طفیه‌وجون! متعدا! 0وبمزعاما 53 مصعصتن رمعه عط‌جمصه م1 بع6م۲ز 
وطمهععیای مهائصته عظ اهبتاوع۳ مصلز۳ [مصمت) مصع م1۱ صهعطه 1 عمط ۵۶ وعبتامعزداه عطه 
عط ۶ صمتامامصج چ ماصهمن‌تاتوم اوبنادع۲ ۵۶ معطاصصتاه و دا 0عاو2 معهه عبط 


را۳۳,۳۲]۷۸ ۲۳۲۱۲۳۸۸۲ ,۲۳۱۳" 


۳ ا۳۱۲۳۸) ۳۳۳۳/۲۸۳۲ 1۳۱۳ 


۷1 صجتطع ۰1 عط هم اببل فطه ود 76 

عاصعلهه همنه ۵ رم مطا عقط مسناقمه ما 
-لتطقطگ طحعطمک فصح ونع 160عطک وج 
0 ۶ ۱ مط وعطاه مضه وععاه5 
مهن عه عمط للذ فنمعیر معتتانط طد 
عتصصمجمعی رطمتاهتممتموره ۵۶ عمع1 جه بط 
صحتطع؟" عمط 1۶ .عتماعج؟ عطاه چم ومتناوومر2 
اصم‌فنصوزه ج فصو ما عسصتاصی صق آهباوع۳ 
-مصزمگهص ۵۵ [[ز۷ 1 دعلنومه طمیی ۵ تدامصناهر 
حط حصعصت عطا ما ممزعه عاطمناهب 2 موز 
0 وج عظ1 .عمزصنام میاه ۵۶ فعتاونال 
۸ ۰6 عمصنه غ2ط وذ ممتامعین 0ضعععو عطا 
طاه ۶ه که صر دنمرنه غنم-تحعام 2 وقط 
فص موه مس ز بتاصمتی ‏ فصح. بوانلدتن 
همتاتاهم‌صصمی ساه صا ممصهلهط مه فتفح‌طمرهه 
عمجم نع عمط هصتلهااه هه ۷6 صمناع6 
ععصهل2 صحعمط افباز غمم وم [ مصمت)‌تاه‌رصی ۵۶ 
1 ۶ ر6صصصهتومتم مفتمعصو 2 صنطزه 
-ع۲ نام بقع فنطا. رقا‌صجعه بو ,ععصهاوط 
یتمه صه ما نات رهم فمتامعمو۳0] 
-عطملج 4صح تمامعنل صهع‌ممعبنظ؟ اققظ صه 20 
همه "هتفه صا مصمصتن؟ معحقط وس عععط 106و 
صح یذ عنط1 ,"218 -صلز۳ صهتصورز مها 
,6 . صهفمو. ز. اقطا ۵ فاحصمم 
عقط لهبنایع۳ صصلز۳ صهتطع1. فط وال‌تنط [ 
۲۵ عصتعاهه راصهتته عفلنممم . عصجمععه 
6 1 0ص۸) مصهع صذ قصصفصت فط ۵۶ هب1۵ 
(مععصمه لهصنونده ولد صز نموم 0ت۷۵ معط 
سم عطا فعحصمصه‌تومدم زجبتاعی۳ مط عصتصصهام 


مزع ور 616۷]طز 


۷۳۸1 


13 
۵71 باآ۸ 


فصنط رصح بععمت تالتقط نامع ت۷۵ بهصطمه 


عصحصصیبنط چ مفصدً وطا نامع ع و عوژم 
و62 0صمعنامط) اوتمبمز ممتته آحنطلنم 
-عع فنطا ۲اتباصتاوی فد بزح روات‌جمععو: ,۵18 
-۳06 فصن اقطا 966 ما عصاحره‌ااه و له 
س۷2 متاعتاته 0ج تحسبطلنه. رقصحصصبط عطنووعد 
عطا ۵۶ 6عملذنم جح نومه مج ور وعتژ 
-۳۳0 کاز صا عمصهلهه 2 عصتسوعی بوطا اوه ۷۷ 
-صا عطا ۵۶ عمج عطا صمعسنعط ومحصجصهرع 
تعطفهد وز عمط فصج ممزتغصنی 0عونلمندافنل 
2ج ۱۷۷۵۲۱۵ 0سنط 1 معط 8عللم برازمه‌ت‌ندجم 
۰ 1 م1 مه همتتنظ هتفه لتدلنوت 
ساعع] 2 و1 راک راقطا ععزداه ره تام 
صلق تحصمناهد عصاحعیه تم ماطوری اهر 
-عصمی ۵ صتقطه جه صفط منوت قه ومزدامن0‌مز 
لمع‌تاناهمر لمح تهسبطلنه رعتجمجمعع 0عهمن1م 
تام ص فتمنامج؟ نع عطا هه وعماع2] 
وتطاصتام صملنع رصح ۵۶ 2صصعصت عمط عصتصتر 
ماع ۷۷ خ2طا م2 عطا منم رمع ره 
۲ موجه بامبتاهازاصهیان و مصممتم 
6 [0۳۷2:ع؟ ج2 صفه سم عمته‌هرناو 12۲ 
عط ۵ مسوصه با ۶ وحم ععصملوط طمباو 
ص بجع 20 بمب صا عقطا ود ممتفمتان ‏ تفت 
حلزرطا عصصمی ممعی عتقط 1 وففصتفباط صل فطه 
6 طمنط۷ اف عط صدذ عامناای فابوره غصهت1 
جح2 12060 عون ام 72۵ عصصنا عطا عفبیی 
۳6۶۷۵1 صحبطه]. هط[ 
فوصه عمط بت مه صه ۶ 2 مل ما کصه7ه 
6۰ 1210۵ 


۰ صنطا مط ...10 
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۱ 
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4 





بم لذ معمدطه عقط ۱۷‏ :ممتامنم0 
امجمتا جوم و صحعطه 1 0سنط1 مط صا معلهر 
۷ از ۲ 


1 عمط ور وج چه ص۲۷۷ :عم 
س‌حتقل عناعصعع زه اعمط 2 ]1 طذ۷ ووصنرط 
صهروم ٩۵‏ آهعتومامزط ۵۶ 56۶ 2 20 وعنافزرع] 
165 
۲ مفممنانصی عصتلندنعدم معط که صمتافعنان 
6 ۶ه 60۵و عطا وصنل‌صهای 0صه عصتءنهع 
,6ص و۵۲۵0 له فماوتهام مه 

امصصحه ۷۵ هنا دوع داح عط و 
۷6۵۲-۱0-0۵ 2 صه . "6عصهطم؟ ‏ ولا ۵۶ علل2ع 
26 

خقطه عطاه: روه‌عصقط لمع مصنطاها 
۰ 20 06۷610060 ود قر 10نطم فطع 

-عاص1 صحعطه 1 فطع ص۷1 مصصهو فطع 165 
توا وج طمنطما راهبتاعع۳ صلز۳ افجمت)ه 
-کل6امعح فطل عتاعصعع ۵۶ 6۲ صتهاتی 2 طازه 
-ع۲ ۵ ومتاوعل ما امظ مصاتوتا 2۳ ۷۷۵ .وع11 
عط صا صعط ومع ما عتاط ر656ط 1266 
وللاط6۳6 0141 1 ابا مه وه ررزج لبگاتبا دم 
ستاعوم وا ۶ فومتعصه‌صصتل فط له صنهانج 10 
عتاعصعع عععطا عبج ۷۷2۶ .تاصه06د واه 
وک معلفج ۱۵ تحص امن رقلاوتتهاممتف 
مصح حصعصتن صححصنط مه فعصملهط لهنافع۳ فطع 
0 عطصزنوط وز ذ 0ص2 رعامط 2 ف2 #۶تمحصناط 
له ۵ 6 عنط) ععهسنمعصه 0صه صعطاهممتاه 


2 7للمع۲ وذ طاهع و16 .عا‌صتافطز ۵ 


ی 0 ۳ 
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